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'ताच्यौ बहुत गोपाल" 
के रचयिता 
अद्वेय जमृतलाल नागर को 


अपनी ओर से 


तारी सृध्टि के आदि से ही मानव की प्रेरक- 
शक्ति रही है। समाज, धर्म, संस्कृति--सभी के 
मूल में, कही न कहीं, सारी की महत्वपूर्ण भूमिका 
रही है। कवि सर्देव युग-द्रष्टा के रूप मे' नारी की 
शक्तियो का समायोजन करके समाज-निर्माण के 
महत्‌ दायित्व का निर्वाह करता रहा है। तारी ने 
समाज की रीढ तथा शक्ति बनकर समाज का नियमन 
किया है, कभी जननी बनकर, कंभी प्रिया एवं पत्नी 
बनकर, कभी बहन, तो कभी आत्मजा बनकर और 
कभी प्रेरणा-प्रदायिनी नेत्री बनकर । नारी के इस 
गरिमामय चरित्र का अकन विश्व-साहित्य में हुआ 
और सव्वंत्र उसे गौरव-मण्डित किया गया है। 

प्रस्तुत ग्रन्थ का उद्देश्य प्रमुखत अपभञंश के 
आदिकवि स्थयभूदेव कृत 'प्ठरमचरिउ' तथा हिन्दी 
साहित्य के गौरव-स्तम्भ महाकवि तुलसीदास करत 
“रामबरितमानस' के 'नारी-चित्रण' विषयक दृष्टि- 
कोण का गहन तथा सम्यक्‌ विश्लेषण, दोनो के नारी- 
पात्रों का पृथक्‌ू-पृथक्‌ अनुशीलन तथा दोनो के पात्र- 
चित्रण की तुलना करना रहा है ! 

मारी-पातज्र के सघटक तस्व' (संद्धान्तिक 
विवेचन) में कवि द्वारा नारी-पात्र की सघटना मे 
प्रयोग किये जाने वाले तत्वों का निर्धारण, तात््विक 
विवेचन तथा सम्रमाण उत्तकी स्थिति का विश्लेषण 
हमने किया है। सिद्धान्त पक्ष को पुष्ट करने की 
ओर ही मुख्यत' हमारी दृष्टि रही है । 

स्वयंभू एव तुलसी के काव्य की पृष्ठभूमि का 
तुलनात्मक विवेचत किया गया है, क्योकि प्रत्येक 
कवि अपने साहित्य मे, न्यूनाधिक रूप में, बरुग का 
चित्रण अवश्य करता है । इस सन्दर्भ में हमने स्वय भू 
का समय ई० ७५०-७६० मानने का विनज्र' सुझाव, 
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स्थयभ्‌ के आश्रयदाता, सम्लाट्‌ श्ुत्र धाराबर्ष के 
अमात्य “रघपडा धनजय' के समय (ई० ७८०-७६४) 
को इतिहास के प्रमाणों से पुष्ट करते हुए दिया है, 
जिसे विद्वान्‌ स्वीकार करेंगे, हम यह आशा करते 
हैं। तुलसी का समय हमने निश्चित रूप से सम्वत्‌ 
(६४८६--१६८० साला है । दोनो कवियो के काव्य 
की प्रृष्ठभूमि का (१) सामाजिक, सांस्कृतिक तथा 
धासिक, (२) राजनीतिक-आशलथिक, (३) साहित्यिक 
तथा (४) नारी-विषयक युगीन पारिवेशिक मान्यता--- 
शीर्षको के अन्तर्गत विवेलन किया सया है । 

'सुकुमार कन्याएँ मे स्वयभ््‌ एव तुलसी के उबत 
महाकाब्यो में चित्रित नारी-पाञ्रो के कन्या रूप का 
पृथक्‌-पृथक अनुशीलन हमले परम्परित दृष्टि एव 
कवि द्वारा उदभाबित दुष्टि से किया है और दोनो 
कवियो के नारी-पाजो के कन्या रूप की तुलना पूर्व 
निर्धारित सघटक तत्त्नो के आधार पर की है । 

'प्रेमिकाएँ' भे दोनो कवियो द्वारा प्रेयसी रूप मे 
चित्रित नारी-पात्ों का पृथक्‌-पृथक्‌ तथा तुलनात्मक 
अनुशीलन किया गया है । स्वाभाविकत नारी के 
प्रेयसी रूप का विश्लेषण करते हुए प्रबन्ध की शैली 
काव्यात्मक हो गई है । 

'पत्नियाँ ग्रन्थ का सबसे बडा अध्याय है। दोनो 
ही कवियों द्वारा पत्नी रूप' मे चिह्नित नारी-पात्रो 
की सख्या सर्वाधिक है। दोनो ही महाकाव्यों की 
नासिका सीता का पत्नी रूप इन काव्यों का प्राण- 
तत्त्व है। नारी के पत्नी रूप का अनुशीलन करते 
समय हमने उत्तम, मध्यम तथा अधम पत्नी शीर्ष को 
मे नारी-पात्रो को रखा है। इस विभाजन का आधार 
हमने ऐसी सामाजिक, नेतिक तथा अन्य परम्पराजओ, 
आदर्शों और मूल्यों को बनाया है, जो शाश्वत होते 
हैं। इस सन्दर्भ मे हमने नारी के पातिब्नत्य, त्याग, 
सेवा, समपंण, निष्ठा, ममत्व, दुढता तथा स्नेह जैसे 
गुणों को शाश्वत सानकर, इनसे विधूषित नारी-पात्रो 
को उत्तम तथा इनसे रहित पात्रों को अधम' माना 
है, मध्य स्थिति बाले तारी-पातञ्र 'मध्यम' माने सए हैं । 
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मफताएँ' मे दोनो महाकाव्यो में चिजित नारी- 
घात्रो के माता रूप का प्रम्परित दुष्टि तथा कथि 
हारा उदुभावित दृष्टि से पृथक-पृथक्‌ एवं तुलनात्मक 
अनुशीलन हुआ है । 

नारी-पाक़ो के 'बहत, सखी तथा दासी” रूपो 
का उपर्युक्त दृष्टि से पृथक्‌ू-पृथक्‌ एवं तुलनात्मक 
विवेचन हुआ है । 

"भाभी, सास तथा अन्य नारी-पात्र' में इन्हीं 
रूपो का अमनुशीलन हुआ है । 

'दईैवी एवं आसुरी नारी-पात्र' मे उन नारी- 
पात्रो का विवेचन हुआ है, जिनमे अलौकिकता का 
समावेश हो गया है--चाहे दैवी रूप मे अथवा 
आसुरी रूप में । इस सद्भं मे उल्लेखनीय तथ्य यह 
है कि स्वयभू जैन-धर्मानुयायी होने के कारण जैन- 
आगम साहित्य से प्रभावित हुए हैं तथा तुलसी बैदिक- 
पुराण साहित्य का आधार लेकर चले हैं। क्रमश 
मरुदेवी एवं इन्द्राणी तथा सीता एव पाव॑ंती का 
पौराणिक चित्रण स्वयभू तथा तुलसी की दृष्टि के 
अन्तर को स्पष्ट कर सकेगा । 

उपसहार में, दोनो कवियो द्वारा चित्रित 
नारी-पात्रो का तुलनात्मक अनुशीलन करके प्राप्त 
निष्कर्षों को सजोया गया है । 

अपने निर्देशक श्रद्धेय डाॉ० एल० बी० राम 
'अनन्त', वरिष्ठ प्राध्यापक, हिन्दी विभाग, महानन्द 
मिशन पोस्ट-ग्रेजुएट कॉलिज, गाजियाबाद के प्रति 
में श्रद्धावनत हूँ । 'मानस' के जिज्ञासु अध्येता श्री 
रामानन्द शर्मा एव मेरे पूज्य पिता श्री महेन्द्रनाथ शर्मा 
का आशीष सम्पूर्ण सकलप की प्रेरणा रहा है। श्रद्धेय 
आचारय॑ विश्यवनाथप्रसाद मिश्र, डॉ० हीरालाल जैन, 
डॉ० गोकुलचन्द्र जैन, डॉ० गजानन साठे, डॉ० 
विष्णुदत “राकेश', डॉ० ब्रजवल्लभ मिश्र तथा डॉ० 
केहरसिह चौहान आदि ने सत्परामर्श देकर मुझे 
उपकृत किया है, मे सभी का आभारी हूँ । अनुजवत्‌ 
विश्वस्त भिन्र प्रोफेसर जे० जे० पाल के प्रति स्नेह 
भाव रखकर उनकी प्रगति की कामना करता हूं, चूंकि 


मर 


वें आभार की औपचारिकता से परे हैं। जिन ग्रन्धो 
से मुशे यह ग्रस्थ लिखने मे सहायता मिली है, उन 
सभी के विद्वान लेखकों के प्रति में कृरोशता प्रकट 
करता हूं । 
विद्वान्‌ लोग मेरे प्रयास को सराहे तो भी, न 
सराहे तो भी, मुझे लिखकर उपकृत अवश्य करें, यही 
भेरी प्रार्थना है । 
>>योगेनद्नाथ शर्मा झरुस' 


रीडर एवं अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, 
बोी० एस्‌० एम्‌० स्नातकोत्तर कॉलिज, 
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अध्येय सामग्री का परिचय 

साहित्य की शाश्वत प्रवहमान धारा युगो के अन्तराल को पाटती हुई निरन्तर 
गतिमान होती आई है और इस प्रकार समाज, घर, सस्कृति, तथा दर्शन आदि को 
साहित्य मे अभिव्यक्ति मिलती रही है । सस्कृत-साहित्य भारतीय प्रज्ञा की उत्कृष्टता, 
निर्मेलता, विशदता एवं परमार्थवादिता का उद्धोष करता है। समाज में उच्चतर 
आद्शों तथा मूल्यों के प्रति जो अजेय आस्था थी, उसका प्रकाशन सस्क्ृत-साहित्य 
में सुन्दर ढग से हुआ है । 

हमारे देश के विभिन्‍न भागो और विभिन्‍त ऐतिहासिक युगो मे अनेक धर्मों तथा 
सस्कृतियों ने जन्म एवं प्रसार पाया । यहाँ अनेक धर्म-प्रवत्तेक उत्पन्न हुए और इस 
देश मे धर्म और सस्कृति का महरा सम्बन्ध रहा। फलत घधर्म-शिक्षकों ने भारतीय 
सस्क्ृति अथवा उसके विभिन्‍न रूपो को विशेष प्रभावित किया ।' डॉ० देवराज के 
उक्त कथन का सार यही है कि भारतीय प्रज्ञा से धर्म एवं सस्कृति को साहित्य के 
अमर कवच से मण्डित करके रक्षित करने का महान्‌ उपक्रम किया । यही कारण है 
कि भिन्‍न धर्मों तथा भिन्‍न सस्कृतियो का यह विशाल भारत एकता के सूत्र में बंधा 
रहा और इसकी सस्कृति विश्व की सर्वोच्च सस्कृति बनी रही । 

साहित्य की धारा सस्कृत से होकर प्राकृतों तक आई और धर्म तथा सस्कृति 
को समाहित करती हुई गतिशील रही । भाषा-विकास के क्रम मे प्राकृतो के पश्चात्‌ 
अपभ्रश-भाषा का स्थान आता है। साहित्य-सृजन की दृष्टि से प्राकृत तथा अपभ्रश 
अत्यन्त समृद्ध भाषाएँ रही हैं, किन्सु विद्वानों का ध्यान इस विपुल साहित्य की ओर 
अभी बहुत कम गया है। डॉ० रामसिह तोमर का कथन सत्य है--प्राकृत और 


। भारतीय प्र॒स्‍्कृति, पृ० १७ । 


२ स्वयंभू एवं तुलसी के नारी-पात्र 


अपश्रण साहित्य की ओर ध्यान आकर्षित कराने का श्रेय यूरोपीय विद्वानों को है।! 
अग्रेज विद्वान्‌ कावेल, जमेन विद्वान्‌ पिशेल आदि का नाम इस क्रम में उल्लेखनीय है । 
यह निविवाद रूप से सत्य है कि प्राकृतों का भारतीय आये-भाषाओ के इतिहास 
में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है। यह भी सर्वमान्य तथ्य है कि सस्कृत के साथ-साथ 
प्राकृते भी देश की सस्क्ृति का माध्यम बनी रही। प्राकृतों मे विपुल साहित्य--काव्य, 
नाटक, कथा, चम्पू आदि--रचा गया । इस साहित्य को डॉ० तोमर ने विभाजित 
करने का सद्प्रयास किया है, जिसे यहाँ उद्घ्त करना समीचीन रहेगा * 
(१) धामिक प्राकृत साहित्य । 
(२) साहित्यिक (ललित) प्राकृत--महाराष्ट्री, शौरसेनी, पैशाच्ी तथा 
अप भ्रश साहित्य । 
(३) नाठको मे प्रयुक्त प्राकृत । 
(४) भारत के उत्तर-पश्चिम सीमा प्रान्तो मे प्राप्त प्राकृत साहित्य । 
(५) शिलालेखादि मे प्रयुक्त प्राकृत । 
(६) मिश्र सस्कृत---गाथा डायलेक्ट' । 
यहाँ उल्लेखनीय है कि डॉ० तोमर ने प्राकृत तथा अपभ्रश के मध्य किसी 
विभाजक रेखा को स्वीकार नही किया । उन्होंने डा० एस्‌० एम्‌० कत्रे का उद्धरण 
दिया है---अध्ययतन की सुविधा की दृष्टि से ६०० ई० पू० से १८०० ई० तक के इस 
सम्पूर्ण प्राकृत साहित्य का विभाजन इस प्रकार किया जा सकता है।* 
हमारी दृष्टि से यह विभाजन उपयुक्त नहीं है। प्राकृत भाषा निश्चितत अपश्रश 
भाषा से अनेक रूपो मे अन्तर रखती है। यह ठीक है कि प्रारम्भ म प्राकृंतो को, 
भाषा की दृष्टि से अधिक भेद न हो पाने के कारण, एक ही सज्ञा देकर क्रमश 
प्रथम, द्वितीय, तृतीय प्राकृत कह दिया गया था, किन्तु कालान्तर में व्याकरण तथा 
भाषा-विषयक अन्य विभेदों के आधार पर उन्हे निश्चित नाम दे दिए गए थे। यथा 


प्रथम प्राकृत --- पाली अधंमागधी भाषा, 
द्वितीय प्राकृ. -- प्राकृत भाषा, 
तृतीय प्राकृंन --- अपभ्रश भाषा । 


उपर्युक्त आधार पर स्पष्ट है कि अपभ्रण की अपनी स्वतन्त्र सत्ता है, जिसे पुष्ट 
व्याकरणिक तथा साहित्यिक आधार पर निस्सकोच स्वीकार किया जाना चाहिए। 
डॉ० तोमर ने अपनी पुस्तक में लिखा ह--पाली यद्यपि भाषा की दृष्टि से प्राकृत 
का ही एक रूप है, किन्तु सामान्यत उसे प्राकृत से अलग ही माना जाता है, बैया- 
करणो की तथा साहित्य की इसी परम्परा के अनुसार उसका अध्ययन यहाँ आवश्यक 


! प्राकृत और अफ्भ्रश साहित्य तथा उसका हिन्दी साहित्य पर प्रभाव, पु० ८ । 
2 वही, पृ० ४ । 
3 बही, पु० ४ । 


अश्तायना डरे 


जहीं समझा गया *““*'जैन धाकृत साहित्य का अध्ययन आवश्यक समझा गया हैं, 
क्योंकि जैन अपभ्रश साहित्य और जैन प्राकृत साहित्य में विषय-विवेच्न, शैली और 
प्रावधारा की दुष्टिट से कोई अन्तर नहीं।' 

डॉ० तोमर के उक्त कथन से असहमति रखते हुए, हमारा कथन यहे है कि भाषा 
की विभिन्‍नता तो प्राकृत और अपभ्रश साहित्य को पूंथक्‌ करने मे महत्त्वपूर्ण तस्व 
है ही, साथ ही अन्य भिन्‍नताएँ भी विद्यमान है, तो इन्हे पृथक्‌ू-पृथक मानना ही 
होगा । यह साना जा सकता है कि जैत-धर्म का आधार समान रहा हो, परन्तु 
विमलसूरि तथा स्वयभू में निश्चितत भाषा, विचार, दर्शन, मान्यताओं, तथा मूल्यों 
का अन्तर है। विमलसूरि की परम्परा ग्रहण करना पृश्चक्‌ है और प्राकृत तथा 
अपभ्रश मे रचित 'पठमचरिय' तथा 'पउमचरिउ' की समब्नता दिखाना पृथक है । 

प्रस्तुत 'स्वयभू एवं तुलसी के नारी-पात्र' अध्ययन में हमारा सर्वप्रमुख लक्ष्य 
है---उक्त दोनो महाकवियों के नारी-चित्रण” विषयक दृष्टिकोण का सम्यक एव 
गहन विश्लेषण करते हुए, दोनों के नारी-पात्रो का प्रथक्‌-प्ृथक अनुशीलन करना 
तथा दोनो की तुलना करना। साथ ही, नारी-निनन्‍्दा के आरोपो का परीक्षण तथा 
निरांकरण करना भी । 

महाकवि तुलसीदास के विषय में हिन्दी जगत्‌ के प्रबुद्ध आलोचको ने बहुत कहा 
है, लिखा है और पढा है। इस “बहुत कहने और लिखने-पढने' के क्रम में तुलसी के 
साथ न्याय भी हुआ और अन्याय भी । आलोचको ने तुलसी को 'कटघरे' मे खड़ा 
करके उस प्र अनेक आरोप लगाए और तुलसी की अनुपस्थिति में ही अपना निर्णय 
भी दे गए । 

तुलसी को किसी ने 'हिन्दुओ का एजेण्ट”! कहा, तो किसी ने दकियानूस कह 
हाला। नारी-चित्रण भे इस महाचेता कवि को सर्वाधिक कठोर आलोचना सहन 
करनी पडी डॉ० माताप्रमाद गुप्त की लेखनी से । डॉ० ग्रुप्त ने कहा---प्रत्येक युग 
के कलाकार नारी-चित्रण मे प्राय उदार पाए जाते हैं, किन्तु तारी-चित्रण मे तुलसी- 
दास बेहद अनुदार है। यद्यपि उनकी इस अनुदारता का कारण अभी रहस्य के गर्भ 
में छिपा है, जिसको अस्वीकृत नहीं किया जा सकता ।* 

उक्त कथन में डॉ० गुप्त स्वथ भी कया तुलसी के प्रति 'बेहद अनुदार' नहीं हो 
गए ? तुलसी को “नारी-निनन्‍्दक' तो अनेक विद्वानो ने कहा, किन्तु उन्हे इस क्षेत्र का 
तेमुत्व' सम्भवत किसी ने नहीं दिया । डॉ० शिवकुमार शुक्ल की सयत दुष्टि के 
'अनुभशार---तारी-निन्दा अभियान मे वे अकेले नही हैं क्योकि अनेक पुराणों मे तो 
इससे भी अधिक “बीभत्सता' का प्रदर्शन किया गया है, सम्भवत “मानस' के 'नाना- 


 प्राकृत और अफ्न्नश साहित्य तथा उसका हिन्दी साहित्य पर प्रभाव, पृ० ४-५ । 
+ ग़रोब और साधारण नुलसी भी प्रचण्ड ब्राह्मणवादी हो मए । 

“डॉ० रमेशकुम्तल मेशध सुलसी आधुनिक वातायन से, पृ० ७६। 
3 तुलतीदास, पृ० ३०७ । 


र् स्वयभ्‌ एवं ठुलसी के भारी-पाज 


पुराणनिगमागमसम्मत' होने के कारण ही वे ऐसे भाव-श्रदर्शन से स्वय को रोक 
नही सके हैं।! 

डॉ० माताप्रसाद गुप्त का कथन हमे पूर्वाग्रह से युक्त प्रतीत होता है। ये सम्भवत्त 
नारी-जायरण' का पक्ष लेकर प्रगतिशील बनना चाहते थे, जो उनके हन शब्दों से 
ध्वनित भी होता है--किसी भी नारी-पात्र से यदि कही कोई भूल हो जाती है तो 
हमारे कवि के अनुसार सारी नारी जाति उसके लिए भरत्सेना का पात्र बन जाती 
है, और पुरुष पात्र चाहे कितने अपराध करे, पुरुष जाति की भर्त्संना हमारा कबि 
कभी नहीं करता ।* 

क्या 'मानस' का कोई अध्येता इस कथन से सहमत होगा ? महापण्डित, महा- 
प्रतापी, सस्कृतज्ञ रावण का पराभव, महामतति, प्रतापी तथा महाबली बाली का 
पराभव, क्‍या डॉ० गुप्त के कथन को एकपक्षीय सिद्ध नही कर देता ? 

हमारा मन्तव्य यहाँ केवल यह दिखाना ही है कि तुलसी को जिस दृष्टिकोण से 
देखा गया, विशेषत नारी-चित्रण के सन्दर्भ मे, वह प्राय पूर्वाग्रहुक्त और एकागी 
रहा है और उसमे शुद्ध विवेचन, ताकिकता सथा विश्लेषण का प्राय अभाव रहा है। 

महाकवि स्वयभूदेव के कृतित्व को स्वीकृत तो अवश्य किया गया और आज 
उन्हे गौरव भी दिया गया है 

$070णा। (पाए, एपए०व१४08. भात इ९फटाओईी ०06६, 
$ए89४४॥00075 ॥॥॥6 ४4705 ॥ 6 ]0ा ॥्माो णी 8794 शधा54-906$ 
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किन्तु उनके कतित्व का पूर्ण मूल्याकन अभी होना शेष है। स्वयभूदेव कृत 
पउमचरिउ' का अध्ययन कतिपय विद्वातों ने तुलसी कृत “रामचरितमानस' के 
तुलनात्मक सन्दर्भ में किया है । इस ग्रन्थ मे हमारा उद्देश्य स्ववभूदेव कृत 'पउमचरिउठ' 
तथा तुलसी कृत 'रामचरितमानस' के समस्त नारी-पात्रो--प्रधान एवं गौण--का 
स्वतन्त्र तथा तुलनात्मक स्वरूप स्पष्ट करना प्रमुखत रहा है । 

स्वयभूदेव तथा तुलसीदास मे लगभग आठ सौ वर्षो का अन्तर स्पष्टत है, जिसने 
समाज, धर्म, सस्कृति, परम्परा तथा मूल्यों के विषय मे इल दोनो कवियों के दृष्टि- 
कोण को पर्याप्त भिन्‍नता प्रदान की है। यो तो दोनो ही राम के पावन चरित्र को 
लेकर काव्य-रचना मे प्रदत्त हुए है तथापि भाव, भाषा, शैली तथा युगीन-परिवेश 
ने इन दोनो को स्वतन्त्र अस्तित्व एवं महत्त्व प्रदान कर दिया है । 

 रामचरितमानस का तुलनात्मक अध्ययन, १० ४०६। 

2 तुलसीदास, पूृ० ३०७ । हि 

* डॉ० एच्‌० सी० भायाणी, पउमचरिउ (विद्याधरकाण्ड), पृ० १। 


प्रसातथना है." 


स्वयंभू एवं तुलसी का सामान्य परिचय 

मर्यादा पुरुषोत्तम राम की कथा आदिकथि वाल्मीकि से आरम्भ होकर संस्कृत 
के विशाल काप्य-सिन्धु का आलोडल-विलोडन करती हुई, प्राकृत एवं अपश्रश में भी 
अत्यन्त लोकप्रिय हुईं। बैंदिक साहित्य मे रामकथा के सूजो का सकेत डॉ० कामिल 
चुल्के' ने किया है। प्रस्तुत अध्ययन उस दिशा में अधिक जाने की अपेक्षा नही रखता । 
बोझो के अनुरूप रामकथा प्राय कम ही रही और वहाँ अपेक्षाकृत कम विस्तार इसे 
मिला । डॉ० बुल्के के अनुसार “प्राचीन बौद्ध साहित्य मे रामकथा विषयक तीन 
जातक सुरक्षित हैं जिनमे से “दशरथ जातक” सबसे अधिक प्रसिद्ध है।? 

जैते-धर्मानुयाइयो ने रामकथा को अत्यन्त श्रद्धा एवं आदरपूर्वक प्रहण करके उसे 
अपने धर्म, भाषा तथा दर्शन के अनुरूप ढालकर पूर्णता केक्षलाथ अपनाया है। डॉ० 
बुल्के ने बताया है--बौद्धों की भाँति जैनियो ने भी रामकथा अपनाई है । अन्तर यह 
है कि जैन कथा-ग्रस्थो मे हमे एक अत्यन्त विस्तुत रामकथा साहित्य मिलता है ।' * 
जैनियो ने रामकथा के पाज्नो को अपने धर्म मे एक महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है। राम 
(या पद्म), लक्ष्मण और रावण न केवल जैन-धर्मावलम्बी माने जाते हैं, लेकिन तीनो 
को जेनियो के त्रिषष्टि महापुरुषों मे भी रकखा गया है ।* 

महारूषि स्वयभूदेव--स्वय भूदेव “अपशब्रश भाषा के वाल्मीकि' के रूप में प्रतिष्ठा 
प्राप्स कर चुके हैं । उन्होंने अपश्रश भाषा में जैन परम्परानुसार राम-काव्य का सुजन 
करके 'पठमचरिउ' के रूप मे अमूल्य कृति दी है, जो न केवल अपने काव्योचित 
उत्कर्ष से प्रसिद्ध हुई है, अपितु रामकाव्य-परम्परा मे भी मील का पत्थर बन गई है। 

जैन साहित्य मे रामकथा के दो रूप हो गए थे । प्रथम विमलसूरि के 'पउम- 
चरिय” को आधार मानकर चली और दूसरी ग्रुणभद्र के 'उत्तरपुराण को आधार 
बना कर चली । स्वयभू ने विमलसूरि की कथा-परम्परा को ग्रहण किया है। इस 
धारा मे कालक्रमानुसार विकास की परम्परा निम्न रही है” 

(१) विमलसूरि कृत 'पठमचरिय' (तीसरी-चौथी शी) प्राकृत 
(२) रविषेणाचार्य कृत 'पदुमचरितम्‌' (६६० ई०) सस्कृत 


3 रामकथा (उत्पत्ति और विकास), पृ० १। 

3 बही, पृ० ५८। 

+ लिवष्दि महापुरुष (२४ तीर्थंकर, १२ चक्रवर्ती, €£ बलदेव, £ बासुदेव तथा ६ प्रतिवासुदेव -+ 
ध्रे)। 

$ डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, १० ६४। 

5 इस प्रसिद्ध प्रन्थ को भाषा के आधार पर तीसरी शत्ती की रचना साता गया है। इसका 
संस्कृत रुपान्तर रविषेणालाय ते ६६० ई० में पद्मचरितम्‌' के नाम से किया । 

6 यह कथा वाल्मीकि तथा विभलसूरि के कथ्ातक से बहुत भिन्‍न है । 

? हॉं० गोकुलचत्द जैन * मुनिश्री मिश्रीसल अभिनल्दन ग्रन्थ में प्रकाशित 'जैस साहित्य में 
रामकथा--सेख, पृ० २४१ । 


ह स्वयभू एव तुलसी के मारो-पाज 


(३) स्वयभूदेव कृत 'पउठमचरिठ' (७००-८०० ई०) अपकांश 


(४) हेमचन्द्र कृत 'जैन-रामायण” (१२वीं शती) सस्कृत 
(५) जिनदास कृत “'रामपुराण' (१५वीं शती) सस्कृत 
(६) पद्मदेव विजयगणि कुंत 'रामचरित' (१ ६वी शती)  सस्कृत 
(७) सोमसेन कृत “रामचरित” (१६वीं शती) सस्कृत 


उल्लेखनीय है कि अपभ्रश से रामकथा के एकमात्र कंवि स्वयभूदेव का नाम 
सर्वप्रमुख रहा है। डॉ० हरीश के अनुसार मुख्यत अपश्रश-साहित्य आठवी शताब्दी 
से ही उपलब्ध होने लगता है। इस प्राप्त साहित्य में स्वयभू सबसे पहले हमारे सामने 
आते हैं। स्वयभू अपभ्रश भाषा के महाकवि और आचार्य थे । 

स्वयभूदेव ने अपने विषय मे स्वयं कोई निश्चित सूचना नहीं दी है । जन्मतिथि, 
जन्म-स्थान, जीवन-परिचय आदि के विषय मे इतनी कम जानकारी उपलब्ध हो सकी 
है कि इस विश्रुत कवि का जीवन-चरित प्राय अज्ञात-सा ही रहा है। स्वयभू के 
विषय में डॉ० एच्‌० सी० भायाणी ने बहुत परिश्रमपूर्वक उनकी जन्मतिथि निश्चित 
करनी चाही, किन्तु वे निष्कपषं रूप मे निश्चित कुछ नहीं कह सके 
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इतनी उलझन के बाद भी डॉ० भायाणी ने कई तिथियो पर विचार किया और 
हारकर कह बैठे 
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डॉ० भायाणी क अनुसार ६७७ से ६६० ई० के मध्य स्वयभू रहे । 

'पउमचरिउ' में स्ववभूदेव ने अपने विषय मे आरम्भ के छन्दों मे जो कुछ लिखा 
है, उसके अनुसार वे मरुत (मारुतदेव) एवं पउमिनी (पद्मिनी) के पुत्र थे । स्थुलकाय, 
चौडी नासिका और छितरे हुए दाँत वाले थे । 

पउमिणी-जणणि-गब्भसभूएँ । मास्यएव-रूब-अणुराएँ ॥ 
अइतणुएण पईहर-गत्ते । छिव्वरणासे पविरल दन्ते ॥* 





 आलादिकालीन हिन्दी-साहित्य शोध, पृ० २१ । यु 
2 पा्रमचगिठ (स्ववभूदेव), पृ० ७। 

3 वही, पृ० ६ । 

$ पठमचरिउ (विद्याधरकाण्ड), १-२॥१०-११ । 


अ्रसहायमा के 


उनको पुत्र जिभुवन भी उनकी ही भाँति कति था और उसने अपने पिता के ग्रन्थों 
में परिवर्न किया । स्वयभुदेव जीवन के प्रसि जिस आस्थाणूर्ण दृष्टिकोण को लेकर 
चले, उसे लक्ष्य करके जैन-इतिहास के विद्वान्‌ नांधूराम प्रेमी ने निष्कर्थ रूय मे कहा 
है--स्वयभू शहस्थ थे, साथु था मुनि नहीं, जँसाकि उनके ग्रल्थो की कुछ प्रतियों 
में मिलता है। ऐसा जान पडता है कि उनकी कई पत्लियाँ थी, जिनमे से दो का 
नाम धउमजरिउ' भें सिलता है--एक सो आइच्चम्बा (आदित्याबा) जिसने अयोध्या- 
काण्ड और दूसरी सामिअब्बा, जिसने विद्याधरकाण्ड लिखाया था । सम्भकत ये दोनों 
सुशिक्षिता थी ।! 
स्वयभूदेव सम्भवत प्रदर्शनप्रिय न रहे हो । यही कारण है कि अपने कुल, 
गोन्न, स्थान आदि के विषय में उन्होंने कुछ नहीं कहा । कास्तविकता यह है कि 
उनका कुतित्व ही उनका जीवन्त तथा शाश्वत परिचय है । अनुमान के आधार पर 
प्रेमीजी ने उन्हे दाक्षिणात्य कहा और पुष्पदन्त के समान बरार की तरफ का माना, 
किन्तु डॉ० नामवरसिह ने इन्हे उत्तर का माना है--स्वयभू उत्तर के रहने वाले थे, 
किन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि कुछ दिनो के बाद वे अपने सरक्षक रयंडा घनजय के 
साथ दक्षिण के राष्ट्रकूट राज्य में चले गए ।* प्रतीत होता है कि स्वयभ्‌ दक्षिण के 
ही रहे होगे और सयोगवश कभी उत्तर की यात्रा उन्होने की होगी । इस मत का 
आधार कवि द्वारा चित्रित भौगीलिक स्थान तथा परम्परागत सास्कृतिक चित्रण है, 
जो उसे निश्चित रूप से दक्षिण का सिद्ध करता है । स्वयभू का कृतित्व इतना सशक्त 
है कि जन्मतिथि, जन्म-स्थान आदि के विवाद को छोडकर उन्हे भारत का गौरव 
कहा जा सकता है। डॉ० हरीश ने उन्हे अपभ्रश का वाल्मीकि! कहा और उनका 
प्रभाव परवर्ती काव्य पर स्वीकार किया । 
डॉ० नामवरसिंह ने स्व्यभू का जो उदात्त पक्ष देखा, उसे उन्होंने इन शब्दी 
में रक्‍्खा है--स्वयभू ने अपने काव्य का आरम्भ बडी ही उदात्त भूमिका के साथ 
किया है, जिसमे कवि के सम्र॒आत्मनिवेदन के बावजूद उसके अडिग आत्मविश्वास 
का आभास मिलता है। स्वयभू को अपनी रचना साधारण लोगो तक पहुँचानी 
है और इसके लिए आवश्यक है साधारण लोगो की भाषा का माध्यम । इस महान 
उद्देश्य के लिए वे सारा व्याकरण, अलकारशास्त्र और पिगलशास्त्र निछावर करने 
को तैयार हैं। महान्‌ उद्देश्य ही कवि को जबर्दस्त आत्मविश्वास देता है। लोकसुख 
7 जैन साहित्य और इतिहास, पृ० १६७ 
3 बही, पृ० १६६ । 
3 हिन्दी के विकास में अपभ्रश का योग, पृ० १७७ । 
$ रविषेणाचायें, वाल्मीकि आदि कवि स्वयंभू की काव्य-रचना के मूल प्रेरणात्रोत थे। यही 
नहीं, उनके इस काव्यो का प्रभाव परवर्ती तुलसीदास जैसे भक्तिकालीन महाकवि पर स्पष्ट परि- 
लक्षित होता है। स्वयंभू नि सस्देह अपक्रश के वाल्मीकि थे । 
-+आदिकालीन हिन्दी-साहित्य शोध, पृ० २३ 


दर स्वयंभू एवं तुखसों के तारी-यात 


मे ही स्वयभू को आत्मसुख है, और इसी आत्मसुख क्रे लिए उन्होंने अपनी रामायण 
रची ।/ 

'पृठमचरिउ' भे कई उल्लेख ऐसे हैं जिनसे स्वयभू का किसी धनजय के आश्रय 
में रहना सिद्ध होता है । यह व्यक्ति विशिष्ट न रह कर साधारण राजा या मन्‍्जी रहा 
होगा, क्योकि इतिहास मे इसका उल्लेख प्राय नहीं हुआ । स्वयभू की तीन कृतियाँ 
(१) पउठमचरिड," (२) रिट्ठणेमिचरिउ,' तथा (३) स्वयभू छन्‍्द* की मिश्चित जान- 
कारी उपलब्ध है । ; 

इसके अतिरिक्त दो अप्राप्त कृतियाँ भी उनके नाम पर बताई जाती हैं 

(१) सिरी पत्रमी कहा था सिरी पचमी चरिए', 
(२) सुद्धबचरिउ" | 

स्वयभू अपनी कारयित्री प्रतिभा के कारण अत्यन्त प्रसिद्ध हो गये थे । डॉ० 
भायाणी ने कहा है 
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स्वयभू का उल्लेख उनके परवर्ती कवियों प्रमुखत पुष्पदन्त, नयनन्दि, वीर, 
धनपाल, रइधू, नारायण भट्ट, राघव भट्ट आदि ने अत्यन्त आदर के साथ किया है। 
हेमचन्द्र ने उन्हे छन्‍्दशास्त्र का सिद्ध तथा आधिकारिक विद्वान्‌ माना है। स्वयभू का 
महत्त्व डॉ० नामवरसिह के इस कथन से स्पष्ट है--स्वयभू और पुष्पदन्त जैसे 
कवियो को रूढियो का पोषक किसी भी मामले में नही माना जा सकता । इस दोलो 
महाकवियों की रचनाएँ धर्म-विशेष के विचारों से प्रभावित हैं अवश्य, किन्तु उनके 
चरित-काव्यो मे अनेक प्रकार की धारमिक, सामाजिक और राजनैतिक रूढियों का 
विरोध किया गया है |” 

निस्‍्सदेह स्वयभू का कृतित्व ही उनका सच्चा परिचय है, जिससे आज भी 


/ हिन्दी के बिकास में अपश्रश का योग, पृ० १७८५-७६ । 
3 डॉ० एच्‌० सी० भायाणी । 
3 डॉ० रामसिह तोमर द्वारा सम्पादित (तीन हस्तलिश्षित प्रतियां हैं) । 
+ प्रो० एच्‌० डी० बेलणकर द्वारा सम्पादित । 
£ पउमचरिउ के प्रशस्ति-भाग में त्रिभुवत स्वयभू का कथन । 
£ हॉ० भावाणी निश्चितत स्वयंभू की कृति मानते हैं । 

किन छ 

हलक बह; पउमचरिद्ध (भाग ३), पृ० १८ ॥ 
8 हिन्दी के विकास में अपकभ्रश का योग , पृ० २४३ । 


अल्यावना ! हृ 


व्यत्व के साथ-साथ जीवन के उच्चतर मूल्यों की प्राण-प्रतिष़्ठा हो रही है । स्वयंभू ' 

ने अपनी विलक्म काव्यप्रतिभा से अमेक मौलिक उद्भावनाएँ! की हैं, जो उनके 
महत्व का स्पष्ट दिग्दर्शन कराती हैं और उन्हे प्रथम श्रेणी का भौरव प्रदान 
करती हैं । 

स्वयंभू की साहित्यिक प्रतिभा को समाज, धममम, दर्शन, संप्रदाय अथवा जाती- 
यता की सकीर्ण भावना अधिक छू नहीं पाई, यद्यपि समय के प्रभाव से कही-कही 
उसमे यह प्रभाव दीख जाता है। इस सदर्भ मे डॉ० तामवरसिह ते स्पष्ट किया 
है---पुण्पदन्त में ब्राह्मणत्व विरोधी तत्त्व जितने अधिक हैं, स्वयभू में उतने नही ।* 
स्वयधूदेव की अपनी गरिमा थी पूर्वाग्रह-मुक्त होकर काव्य-सृजन, जिसने उन्हें 
उच्चतम गौरव प्रदान किया है। डॉ० हरीश ने उनके कक्ध्य को स्वर्ण की संज्ञा दी 
है ।? डॉ० रामसिह तोमर ने तो स्वयभू की प्रौढता तथा भाषा को लक्ष्य करके ही 
उन्हे अपभ्रंश का आदिकवि सिद्ध किया है--इस घारा (अपभ्रश महाकाव्य) में 
सबसे प्राचीन कवि स्वयंभू हैं, जिनकी कृतियाँ उपलब्ध हैं। स्वयभू की भाषा तथा 
प्रौढृता को देखकर सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है कि उनके बहुत पहले 
इस घारा का आरम्भ हुआ होगा ।* 

वस्तुत रामकाज्य परम्परा को अपभ्रश मे जीवन प्रदान करने का श्रेय स्वयशू 
को ही मिला है, क्योकि चतुर्मुख, जिन्हे स्वयभू का पूर्बवर्तों मानते हैं, की कोई 
कृति उपलब्ध नहीं और उनकी स्वयभू से तुलना नहीं की जा सकती । डॉ० सकटा 
प्रसाद उपाध्याय ने स्वयश्व को अपश्रंश का युग-प्रवतंक कवि कहा है । उन्होने 
अपभ्रश भाषा के स्वरूप को सुगठित और स्थिर करके उसे महाकाव्य के सर्वथा 
उपयुक्त बनाने का महान्‌ कार्य किया । वास्तविकता तो यह है कि अपभ्रश-काव्य 
की उन सभी विधाओ के रूप-निर्माण में स्वयभूदेव का प्रमुख योग रहा, जिनका 
आधुनिक भारतीय भाषाओ पर गहन प्रभाव पडा है। महापण्डित राहुल साकृत्यायन 
ने तो अत्यन्त विश्वासपूर्वक.ं लिखा है--तुलसी बाबा ने स्वयंभू-रामायण को जरूर 
देखा होगा .- मेरी इस बात पर आपत्ति हो सकती है, लेकिन में समझता हूँ कि 


4 कवि ने राभ, रावण, सीता, विभीषण, हनुमात्‌, लक्ष्मण आदि सभी पात़ो को जेनशिल्प में 
ढाला है तथा मौलिकता प्रस्तुत को है , .राम की सीता के प्रति कठोरता, सीता का पातिव्रत्य, 
अग्नि-परीक्षा, रावण-सीता सम्बन्ध तथा सीता को जिस धर्म भे दीक्षा आदि कई बातें मौलिक हैं ! 

-+डॉ ० हरीश आदिकालीन हिन्दी-साहित्य शोध, पृ० २४ । 
£ हिल्दी के विकास में अपक्रंश का भोग, पृ० १६९३ । 
के स्वयभू की काव्यकला ऐसा खरा स्वर्ण है, जिसमे लोकगाल तथा जनभाषा का सौरभ विद्य- 
म्रात ॥ 
“-आदिकालीन हिंन्दी-साहित्य शीध, पृ० ३० । 
ह प्राकत और अपजअंश साहित्य, १० ६६ । 
* कबि स्वयंभू, पृ० २१५ । 


१० सस्‍्वयभ्‌ एव तुलसी के मारीन्पाज 


तुलसी बाबा ने 'क्वचिदन्यतो5पि' से स्वेयभू-रामायण की ओर ही सकेत किया है ।... -« 
जिस सोरो क्षेत्र मे गोस्वामी जी ने रामकथा सुनी, उसी सोरो मे जैनघरो में रामा- 
यण पढ़ी जाती थी ।! 

उपर्युक्त विवेचन से स्पप्ट हो जाता है कि स्वयभूदेव का प्रभाव परवर्ती चरित- 
काव्य--मुख्यत 'रामचरित-काव्य--पर पर्याप्त पडा है। इस विषय में कवि स्वयभू 
के अध्येता डाँ० सकटाप्रसाद उपाध्याय का मत उल्लेखनीय है---प्राकृत-अपभ्रश काल 
से प्रवाहित होती हुई चरित-काव्य की जो विशेषताएँ हिन्दी मे आईं और उसके 
चरित-काव्यो में दृष्टिगत होती है, उन सब पर अन्य कवियों के साथ स्वयभू का भी 
प्रभाव मानना ही पडेगा । अपश्रश-साहित्य मे स्वयभू का जो स्थान है और साथ 
ही अपभ्रश का हिन्दी से जो नैकट्य है, उसे देखते हुए यह कहना अधिक सग्रत 
प्रतीत होता है कि स्वयभू का हिन्दी के चरित-काव्यो पर सबसे अधिक प्रभाव है ।” 

तुलसी पर भी स्वयभू के प्रभाव को प्रमाण देकर डॉ० उपाध्याय ने सिद्ध किया 
है ।? डॉ० हरिवश कोछड ने भी यह बात स्वीकार की है ।* प्राकृत और अपभ्रश 
साहित्य का हिन्दी पर प्रभाव खोजने के सद्प्रयास में डॉ० रामसिंह तोमर ने प्रयत्न- 
पूवक स्वयभू का प्रभाव तुलसी पर स्वीकार किया है--तुलसी की कृति मे प्राय 
छन्दो की रूपरेखा अपभ्रश चरित-काव्यो के समान ही है । उसका मूल स्रोत अप भ्रश 
के इन चरित-काव्यों को माना जा सकता है ! पद्धड़िया-घत्ता शैली का ही परिवर्धित 
रूप चौपाई-दोहा शैली को कहा जा सकता है।* 

निष्कषं रूप मे स्वयभू को युगप्रवत्तंक, क्रान्तदर्शी कवि कहने मे दो मत नही हो 
सकते । भले ही उनके जन्म, स्थान, वश, गोत्र आदि का परिचय हम न पा सकते 
हो, किन्तु 'पठ्मचरिउ' के रूप में उनका श्रेष्ठ कृतित्व उनको चिर अमरत्व प्रदान 
करने मे समर्थ है। उनके भीतर जो प्रतिभा सपन्‍न कवि था, उसका स्वरूप डॉ० 
नामवरसिह ने अत्यन्त श्रद्धापुवंक देखा--पुरुष के अत्याचारों के विरुद्ध नारी के 
आत्म-गौरव को उस युग में स्वयभू न जितने साहस के साथ प्रतिष्ठित किया, उतना 
साहस और किसी ने नहीं दिखाया । भौतिक सुख-विलास के आसक्तिपूर्ण 
जीवन की असारता बतलाकर एक उच्चतर आध्यात्मिक आचरण की प्रेरणा देने मे 
उनके काव्य अग्रणी रहे । वस्तुत स्वयभू के 'पउमचरिउ' में उच्च काव्यत्व, सामा- 

3 हिन्दी काव्यधारा, पृ० भर । 

2 क्वि स्वयभू, पृ० २१६ । 

3 लक्ष्य करने की बात यह है, दोनों मे रामकथा का रूप भिन्‍न होते हुए भी दोनो की वर्णन- 


शेली में बहुत कुछ साम्य है। कथा का रूपक लगभग एकसा है। सवाद-शैसी दोनों मे एक-सी है । 
यह समानता केवल आकस्मिक है, ऐसा नहीं कहा जा सकता । 





“जहां, १० २१६ । 
4 अपश्रश साहित्य, पृ० ४६। 02286 


> प्राकृत और अपभ्रश साहित्य, पृ० २३५। 
6 हिन्दी के विकास म्रें अपभ्रश का योग, पृ० २४४ । 


भश्ाउमता द्ररै 


जिकता, दार्शतिकता, धाभिकता एवं ससस्‍्कृति सभी का, चरमोत्कर्ष देखने को 
मिलता है । 

सहाकवि सुलसीदस--सस्कृत, प्राकृत एवं अपभ्रश से होती हुई राम की पावन 
चरित-माथा हिन्दी में पहुँची और उसे वहाँ एक ऐसा युगान्तरकारी सजग कवि मिल 
गया, जिसने काथ्य की मसोरम, कल्पना-प्रधान भाव-भूमि से उठाकर रामकंथा को 
आदर्श” का दुढ आधार देकर समाज मे--प्रत्येक मन मे---प्रतिष्ठित कर दिया। 
यह युगचेता कवि था तुलसीदास, जिसने सदियों की दासता से जजेरित, मृतप्राय 
और मिराश हिन्दू जाति को अपने उदार व्यक्तित्व तथा आदर्श कवित्व से नवीन 
जीवन-शक्ति प्रदान की । तुलसी का महत्व आज विश्व भर मे माना जा रहा है, 
क्योकि जिन शाश्वत मूल्यों, आदर्शों तथा निष्ठाओ की प्राषृ-प्रतिष्ठा तुलसी-काव्य में 
हुई है, बह देशकाल के दायरो से निकल कर प्रत्येक युग के अत्येक मानव-मल का 
दर्पण बन गई है । 

आधुनिकता के सदर्भ मे तुलसी का मूल्याकन करने वाले डॉ० रमेशकुन्तल मेथ ने 
तुलसी को 'लोक-भूमि' का कवि मानते हुए गौरव दिया है--सारे मुगलकाल मे दो 
ही व्यक्ति व्यापक इतिहास के प्रतीक है, अकबर और तुलसी। व्यापकता, दूर- 
दर्शिता, भारत के मह॒त्‌ भविष्य के प्रति झिलमिलाते स्वप्नो का साकारीकरण, 
बिराट्‌ जनता के स्पदनों और देश के यथार्थ को शने -शने लोक-भूमि से आँकना इन 
दोनो का हीं सामरथ्य था ।!' इतना ही नही, डॉ० मेघ तो लोक-जीवन के इस गायक 
को प्रकारान्तर से तत्कालीन शासक अकबर से भी ऊँचा मानले है ।* 

इतिहास साक्षी है कि तुलसी ने निराशा, घुटन तथा मानसिक-सास्कृतिक पतन 
के समय हिन्दू जाति को आदर्शों का अमृत पिलाया। इस्लामी सत्ता एवं सभ्यता के 
प्रथम वेग मे जिन भावनाओं की अभिव्यक्ति हुई, उत पर इस्लाम का गहरा रग चढा 
हुआ था, किन्तु ज्यो-ज्यो समय बीतता गया, इस्लाम की एकागिता, अपूर्णता और 
शुष्कता का बोध भारतीय जन-सन को होने लगा। परिणामत भारत मे जन्मी, 
पोषित अनुपम भावश्वी की ओर समाज-चिन्तकों ने देखा और उससे जीवनी-शक्ति 
ग्रहण कर समाज को मिरने से बचाया तथा नवम्रति प्रदान की । 

स्वयभूदेव की ही भाँति तुलसीदास का जीवन-चरित भी अनेक विवादों का शिकार 
रहा है और साहित्य के महारधियों ने अपने-अपने दाँव-पेच दिखाकर कभी तुलसी 
को सोरो मे पैदा करा दिया है तो कभी राजापुर में । उनकी जन्मतिथि पर सहमति 
नही, मृत्यु-तिथि को विवाद का विषय बना दिया गया है। हम डॉ० रमेशकुन्तल 
मेघ की धारणा से सहमत है---तुलसी की जीवनी (ज॑न्म-मृत्यु तिथियाँ, जन्म-स्थान 


4 तुलसी आधुनिक वातायत से, पृ० ७ । 
4 अकक्र का दरवार सामत्तीय सस्कृति तथा जीवन को धुरी या, और तुलसी का ससार लॉक- 
जीवन की दारुण गाथा और रामकथा की आध्यात्मिक संस्कृति का हृदय था । 
+-वहीं, पृ० ७३ । 


श्र स्वयभू एवं सुलसों के मारो-पात्र 


आदि से संम्बस्धित असली या जाली सामग्री पर एकेडेमिक बाद-विवाद) से अधिक 
तस्वपूर्ण उनकी आत्मकथा है। ऐतिहासिक अभिप्राय के लिए बस यही जानना 
अपेक्षित है कि वे अकबर और जहाँगीर के शासन-काल मे गशा-सरयू के आसपास के 
कवि भक्त यायावर थे ।' 

तुलसीदास के जीवन-बरित पर डॉ० राजाराम रस्तोगी ने अपने शोधप्रबन्ध 
में तुलसी के जन्म, स्थान आदि से सम्बद्ध सामग्री पर गहन विवेचन करके निष्कर्ष 
दिए है । वे जत्म सम्वत्‌ १५८६ स्वीकार करते है--तुलसीदास की जन्म-तिथि सम्बन्धी 
इन धारणाओ पर यदि ध्यान केन्द्रित करेंगे, तो स० १५५४, स० १५६०, स० १६००- 
१०, स० १५८३ और स० १५५६ में सम्वत्‌ १५८६ की तिथि गणना से भी छुद्ध 
है और उसका साक्ष्य भी अत्यन्त पुराना है। फलत इस तिथि को ही गोस्वामी 
तुलसीदास की जन्मतिथि स्वीकार कर हम सदा के लिए इस विवाद को समाप्त कर 
ले ।? पर्याप्त विवेचन के पश्चात्‌ तुलसी की मृत्यु-तिथि डॉ० रस्तोगी ने स० १६८० 
स्वीकार की है--फलत गोस्वामी जी की निधन तिथि ५ जुलाई, सन्‌ १६२३ तथा 
सवत्‌ १६८०, श्रावण सुदी ३े दिन शनिवार ही माननी चाहिये ।* 

तुलसीदास के काव्य मे तथा उनके समकालीन, परवर्ती साहित्यकारों की रचताओं 
आदि में बिखरे सकेत-सूत्रो का समायोजन करके डॉ० रस्तोगी ने तुलसीदास की 
जीवनी प्रस्तुत की है। उनके द्वारा श्रस्तुत यह जीवनी अधिकाशत प्रामाणिक बन 
गई है, क्योकि इसमे तुलसी कृत रचनाओ द्वारा सकेतित तथ्यों को समाहित किया 
गया है ।* जीवनी इस प्रकार है 

गोस्वामी तुलसीदास का जन्म सोरो जिला एटा में एक गरीब ब्राह्मण परिवार 
मे स० १५८६ भादों सुदी ११ दिन मगलवार को हुआ था। इनका नाम तुलसीदास 
था और 'राम-राम' कहकर भिक्षा मॉँगने के कारण इनका नाम रामबोला पड़ा । 
इनकी माता का नाम हुलसी और पिता का नाम आत्माराम था । सोरो के नरहरि- 
दास इनके गुरु थे, जिनसे इन्होने बचपन में रामकथा सुनी थी । दीनबन्धु पाठक की 
गुणवती कन्या रत्नावली से इनका विवाह सम्पन्न हुआ था और अपनी पत्नी के 
उपदेश से ही इल्होने वेराग्य धारण किया था। वैराग्य धारण करने के उपरान्त 
इन्होने भारत के प्रसिद्ध तीर्थ स्थानों की यात्रा की । देश-दर्शन मे गोस्वामी जी ने 
अपनी आँखों से देश की सामाजिक, धामिक और राजनैतिक दुर्देशा का भोषभ दृश्य 


तुलसी आधुनिक बातायन से, पृ० ११७ । 
2 तुलसीदास जीवनी और विचारधारा, पृ० ६५-६६ । 
५ वही, १० १३२। 
मेने सभी सूद्रो से प्राप्त जीवन-वृूस सकेतो को विश्लिष्द कर निम्त जीवनी 
प्रस्तुत को है, 
जिसमें तुलसीदास के अध्ययन की आधारभूत सामप्रियों का ही मात्र प्रभाव तहीं है, बल्कि तुलसी कृत 
रचनाओ द्वारा सकेतित तथ्यों को भी उचित महस्द मिला है । 


“-वहीं, पृ० १३३ । 


जस्लाबना १३ 


देखा । देश-दर्शन के उपरान्त वे लिक्रकुट में रास-भक्ति मे लीम हुए और अयोध्या ' 
में हुलसी चौरा नामक स्थान पर रह कर इन्होंने रामकथा के गूढ तत्वों को कथा 
वार्ता के रूप में जनता को समझाने का प्रयास किया । पुन. काशी आकर “"रामचरित- 
भानस॑ ग्रन्थ की रखना समाप्त की, जिसमे राम-भक्ति, देशभक्ति और समाज-मक्ति 
नातापुराणनिगमागम' से उद्धृत कर रक्‍ले गए। काशी में आकर तुलसीदास 
हमुसाद्‌ फाटक ओर असी धाट पर रहे थे और भोपाल सन्दिर की एक कोठरी से 
इन्होने बिनयपत्रिका की रवना की थी । तुलसीदास की क्राशी में काफी ख्याति 
हुई । यद्यपि इस सम्मान को वे राम-नाम की महिसा मानते थे। इन्होंने काशी मे 
रामकथा से सम्बद्ध अनेक ग्रन्थों की रचना की । स्वयं वह एक विनस्र सदुल स्वभाव 
के सत थे । दी्घधकाल तक सदाचार और सात्तिक जीवन खिता कर तुलसीदास ने 
अपनी लौकिक लीला सम्धत्‌ १६८० भे समाप्त की, और इस प्रकार भारत का 
सर्वश्रेष्ठ महाश्ाष्यकार रामनाम यश के माध्यम से मानव जीवन का, विशेषत हिन्दू 
समाज के जीवन का कायाकल्प कर सदा के लिए मौन हो गया ।* 

वस्तुत तुलसी का वास्तविक परिचय भी उनका उत्कृष्ट कृतित्व ही है, जिसने 
काल के अजेय हाथो से उन्हे छीन कर अमर बना दिया है। तुलसी मात्र कवि नही, 
युगचेता समाजद्रष्ठा भी थे और उनका यही रूप भारतीय प्रज्ञा का प्रतीक है । तुलसी 
के व्यापक दृष्टिकोण को इस कथन में देखा जा सकता है---उनकी रचनाओं 
में राजनीति से लेकर वेदान्त-दर्शन तक की अभिव्यक्ति है और सभी क्षेत्रों मे उनकी 
नई सूझ-बूझ अपनी एक मौलिक एवं समगलमय छाप लगाती है। उनके सभी पात्र 
भारतोय मर्यादा से अनुप्राणित होकर चलते है ।* 

स्वयभूदेव तथा तुलसीदास मे एक बहुत बडी समानता यही है कि लोक-मानस 
को अभिव्यक्ति देने का प्रयास इन दोनो ने सर्वोच्च उद्देश्य मानकर किया । तुलसी की 
इस महान्‌ लोक-भावना को आधुनिक चिन्तक भी स्वीकार करता है कि आर्थिक 
दरिद्रता को इतना भोगने, समझने वाला मनुष्य और दरिद्रता से इतनी प्रगाढ 
नफरत करने वाला लोक-कवि और दरिद्रता के सामाजिक परिणामों को इतना 
सटीक विश्लेषित करने वाला समाज-पुरुष तुलसी के अलावा सारे मुसलिम मध्यकाल 
में दूजा नही है ।* 

समाज के जिस भ्रष्ट और पतित रूप को तुलसी ने देखा था, उससे आदर्श 
प्राप्त कर पाना निश्चय ही उनकी अन्तश्चेतना का परिचायक है । इस अन्त प्रेरणा* 


। तुलसीदास जीवनी और विचारधारा, पु० १३३-३४ । 
3 सुधाकर पाण्डेय मानस-अनुझीलन, पृु० १३। 
+ हॉ० रफेशक्स्तल सेष तुलसी आधुनिक वातायन से, पृ० ८२ । 
$ तुलसी के काव्यों की इतती अधिक सफलता का रहस्य अन्त प्रेरणा की उनकी अद्भुत 
पकड़ और इसका उचित उपयोस कर लेने की उनकी अद्भुत कला में ही मिहित है । 
--डॉ० श्रीधरसिह तुलसीदास की कारविल्ली प्रतिभा, पृ० १०० ॥ 


श्ड स्वयंभू एवं तुलसी के नारी-पाभ 


का परिणाम उनकी रचनाओं में भावों की व्यापकला और तीजता के साथ-साथ लौक- 
भावना मे भी हुआ । 

तुलसी का समाज इतिहास के पृष्ठो पर निश्चय ही पतनशील समाज के रूप में 
चित्रित है । एक चित्र देखिए---बासला-विलास, तारी-भोग, यौताज्ार आदि की 
प्रबलता की वजह से दरबारी सस्क्ृति का चरित्र नारीमय (फेमिनिन) हो गया था, 
तथा युद्धो की विभीषिकाओ के कारण चालाकी, छल, फरेब, झूठ, लोभ, नैलिक पतन, 
शोषण, दरिद्रता और अकाल सारे समाज को जकडे हुए थे ।/ 

पर्याप्त विश्लेषण-विवेचन के बाद तुलसी की रचनाओ मे, प्रामाणिक आधार 
पर, अब निम्न बारह कृतियाँ स्वीकार की गई है? 

(१) रामचरितमानस, (२) विनयपत्रिका, (३) कवितावली, 


(४) पावंतीमगल, (५) जानकीमगल, (६) रामलला नहछू, 
(७) बरव॑ रामायण, (८) दोहावली, (६) श्रीकृष्ण गीताबली, 
(१०) रामाज्ञा-प्रश्न, (११) गीतावली, (१२) वैशग्य-सदीपनी । 


इनमे से “रामचरितमानस' को विश्वव्यापी सम्मान एवं श्रद्धा मिली हैं। इस 
ग्रन्थ का महत्त्व सुधाकर पाण्डेय के इस कथन से व्यक्त हो जाता है--गोस्वामी 
तुलसीदास कृत रामचरितमानस हिन्दी का ऐसा ग्रन्थ है. जिसने धर्म और साहित्य 
दोनो क्षेत्रों में विश्व में अनन्य सम्मान अजित किया है। अपनी प्रभा से न केवल 
अभिव्यक्ति की सत्यता का चिरतन आजोक उसने लोक को दिया हैं, अपितु कल्याण 
की अनन्त रश्मियों से दिनोत्तर युग मानस को सौन्दर्य से भी सुन्दर रूप में गगा 
की अजस्र धारा की भाँति अमृत का पान कराते हुए भविष्य को मगल-मण्डित 
किया है । मानस के तन्‍्ब को पा सकना सरल कार्य नही, अत्यन्त श्रमसाध्य है ।* 

तुलसी का साहित्य-सागर तो वस्तुत अथाह हे, उसमे जितना ही जिज्ञासु इबता 
है, उतन ही ज्ञान-मोती वह पा जाता है। जीवन की समग्र व्याख्या तुलसी के रामचरित- 
मानस में मिल जाती है । सुधाकर पाण्डेय ने सत्य ही कहा है---आप सारे विष्रव का 
साहित्य उलट डालिए, उन पुस्तकों के अध्ययन से आपको जो विवेक होगा, जिस सूक्ष्म 
मनोभाव का सुन्दर विश्लेषण आप देखेंगे, वह कही-न-कही “रामचरितमानस' में 
अवश्य मिलेगा और जो जितनी पूँजी लेकर यहाँ आता है, उसे उतना ही आनन्द 


! डॉ० स्मेशकुन्तल मेघ तुलसी आधुनिक वातायन से, पु० ७७ । 

2 रामनरेश तिपाठी तुनसी और उनका कात्य, पृ० १०५। 

3) मानस-अनुशीलन, पु० १८५। 

4 मानस की प्रभा के इस अन्तर रहस्य का उदघाटन करने मे गम्भीर चिन्तक, विजारक और 


समीक्षक उसके रचनाकाल से आज तक प्राणपन से लगे हुए हैं, किन्तु उसके मूल-तस्य तक पहुँचने का 


दावा करने वालो के अनुसन्धान उनकी आत्मतुप्टि के साधन भले ही बन गए हो, ज्ञानतुप्ति के सहण 
अन्तिम माध्यम नहीं । --वही, १० १६ । 


प्रस्तायना श्र 


मिलता है ।! 

निश्चितत तुलसी ने युगान्तर उपस्थित करके शाश्वत्‌ मूल्यों तथा आद्शों की 
प्राण-प्रतिष्ठा का महान्‌ कार्य किया । अपनी कृतियों द्वारा मानवता को जाशृत किया 
और धर्म के उज्ज्यल-निर्मेल प्रकाश से जीवन के अन्धकारमय प्रकोष्ठ को जगमगाया 
और ससस्‍्क्ृति के स्वृणिम प्रकाश मे कलुष का नाश करके भविष्य-स्रष्टा के अपने 
महत्तर दायित्व को पूर्ण कर भारतीय कवि-धर्मं की परम्परा के अग्रदूत बन गए ! 

तुलसी को आलोचको तथा जिज्ञासु विद्वानों ने अनेक दृष्टियों से देखा-परखा है, 
किन्तु नारी-चित्रण की दृष्टि से उन्हे अभी परखा जाना शेष है, क्योंकि सर्वाधिक 
विवाद यही रहा है । डॉ० राजपति दीक्षित का तो कथन है--तुलसीदास की नारी- 
कल्पना अनुसधान का स्वतन्त्र विषय होने की क्षमता रखती है । तुलसी ने नारी को 
अनेक दृष्टियों से देखा-परखा और चित्रित किया, अत अत्यन्त सूक्ष्म विश्लेषण की 
अपेक्षा उनके नारी-चित्रण को परखने मे है । 

नारी-चित्रण की दृष्टि से इत महाकवियों का मूल्याकन इस निमित्त किया जा 
रहा है कि नारी सृष्टि के आदि से ही मानव की प्रेरक-शक्ति रही है । समाज, धर्म, 
सस्कृति--सभ्षी के पूल मे कही-त-कही सारी जहस्वपूर्ण शूुमिका के प्रतिष्यित रही 
है। डॉ० सुधारानी शुक्ला का कथन उल्लेखनीय है---भारतीय नारी सर्देव अपने 
जीवन के बाह्य तथा आभ्यन्तर क्षेत्रों में व्याप्त रही है। नारी की समस्त शक्तियों 
का सदुपयोग समाज और देश के लिए होता रहा है ।! कवि सर्देव ख्रष्टा के रूप में 
नारी की शक्तियो का समायोजन करके समाज के निर्माण में अग्रसर होता रहा है ।* 
नारी समाज की रीढ, शक्ति बनी रही और उसने समाज का नियमन किया, कभी 
जननी बनकर, कभी प्रिया, पत्नी बनकर, कभी बहन, आत्मजा बनकर और कभी 
नेत्री बनकर । नारी के इस व्यापक चरित्र का अकन विश्व-साहित्य में हुआ है और 
विश्व-साहित्य में उसे गौरवमण्डित किया गया है । 


 सुधाकर पाण्डेय मानस -अनुशीलन, पृ० ३३ । 
3 तुलसीदास और उनका युग, पूृ० ७६ । 
3 मोल्वामी तुलसीदास का सामाजिक आदर्श, पृ० २७। 
4 जारी क्‍या है, इसकी क्या-क्या विशेषताएँ हैं, उसमें किन-किन गुणों का आधिकय है, इनका 
प्रयोग बह हित-अनहित के लिए कैसे करती हैं, ये सब बातें उनके ध्यान में बराबर रही हैं । 
--चही, पृ० ४० । 


नारी-पात्र के संघटक तत्त्व 
(सैद्धान्तिक विवेचन) 


साहित्य की सर्जना करने बाल कलाकार अपने भावो, विचारों तथा मान्यताओं 
आदि को सजीव अभिव्यक्ति देने के निमित्त अनेक पात्रो की सर्जना करता है। ये 
पात्र, जो कलाकार की लेखनी से प्राणतत्त्व पाकर साहित्य में अमर बन जाते हैं, 
साहित्यकार की आत्मा का अश होते है, जिन्हे वह अपना भाव-रक्‍त देकर जीवन 
प्रदान करता है । पात्र मुख्यतः दो कोटियों मे आते है--'पुरुष-पात्र' एवं 'नारी- 
पात्र । अनन्तर इनके अनेक भेद-उपभेद हो सकते है । 
कलाकार वस्तुत खरष्टा होता है और उसके पात्र होते है उसकी सृष्टि | सामान्यत 
पात्रों के सघटन में विभिन्‍न तत्त्व प्रभावी रहते हैं, रह सकते है, तथापि कतिपय निम्न 
तत्त्वो का विवेचन पर्याप्त तथा समीचीन रहेगा 
(अ) मनोवैज्ञानिक तत्त्व, 
(ब) सामाजिक एवं सास्क्ृतिक तत्त्व, 
(स) देशकालगत तत्त्व, 
(द) “मिथ (पुराण-विषयक) तत्त्व, 
(इ) कवि-दृष्टिकोण । 
सामान्यत चरित्र का सघटन किन-किन रूपो में हो सकता है, यह आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल ने बताया है--चरित्र का विधान चार रूपो मे हो सकता है 
(१) आदर्श रूप मे, (२) जाति-स्वभाव के रूप मे, (३) व्यक्ति-स्वभाव के रूप मे, 
(४) सामान्य स्वभाव के रूप मे ।! अन्यत्र शुक्लजी ने साक्त्विक, राजस तथा तामस 
प्रव्ृत्तियों के अनुसार पात्रों को 'आदर्श' तथा 'सामान्य'--दो ही प्रकार का माना है।* 





। जञायसी ग्रन्थाबली, पृ० १२१ । 
2 गोस्वामी तुलसीदास, पृ० १११ । 


नारी-पांत्र के संघदक तस्ख १७ 


आचार्य रासचन्द्र शुक्ल का उक्त वर्गीकरण सूत्र रूप में प्रत्येक पात्र को स्वयं 
में समाहित कर लेता है और चरित्र-चित्रण की पद्धति की ओर महत्त्वपूर्ण सकेत 
करता है। शुक्ल जी का यह वर्गीकरण देशकाल की सीमाओ से परे जाकर प्रत्येक 
याज का विश्लेषण करने का आधार देता है। जहाँ आचार्य शुक्ल 'जाति स्वभाव” 
तथा “व्यक्ति स्वभाव” की चर्चा करते हैं, बह 'सामाजिक तत्त्व' के अन्तर्गत विवेचित 
हो जाता है। 'आदशश' तथा 'सामान्य” रूप में चरित्र वर्णन उनकी मौलिक सूझ है, 
जो “मनोवैज्ञानिक तत्त्व” मे लिया जा सकता है। उक्त वर्गीकरण को आधार मानकर 
हम अन्य तत्त्वों का, जो सूत्र-रूप से कहने के कारण ही शुक्लजी के वर्गीकरण में 
नहीं आ सके, विवेचन करंगे। 


(अ) मनोवैज्ञानिक तत्त्व 

मनोविज्ञान को विद्वानों ने जिस रूप मे परिभाषित किया, उसके अनुसार “सनो- 
विज्ञान व्यवहार का विधायी विज्ञान है ।/ मनोविज्ञान ने आधुनिक युग मे तथा 
विगत मे भी मानव को स्वय के अन्त करण तथा अन्य व्यक्तियों के व्यवहार को 
समझने का आधार दिया है। मनुष्य के मन के ऊपरी स्तरों के अध्ययन से सन्तुष्ट 
न होकर मन के भीतरी स्तरों का अध्ययन जब आरम्भ हुआ, तो मनोविज्ञान को 
ममोविश्लेषण” का रूप मिला । मनोविज्ञान व्यक्तियों के समूहो तथा समाज में 
उनके व्यवहारों से सम्बद्ध गृुत्थियो को सुलझाने का निरन्तर प्रयास करता है । 

मनोविज्ञान की विद्वतू-समाज द्वारा की गई विस्तृत चर्चा यहाँ समीचीन नहीं 
होगी । यो तो मनोविज्ञान एक नवीन विधा के रूप मे आज प्रतिष्ठित है और प्राचीन 
साहित्य मे उसका यही रूप मिलना कठिन है, तथापि 'मानव-व्यवहार का अध्ययन 
करने वाले ज्ञान के रूप मे यह प्रत्येक युग के 'मानव-व्यवहार' का अध्ययन करने मे 
समर्थ होना चाहिये | डॉ० श्यामसुन्दर व्यास का कथन उल्लेखनीय है---मनोविज्ञान 
का किसी-त-किसी रूप मे नारी-चित्रण के साथ भी सम्बन्ध रहा है | हमारे मनी- 
षियो एवं कविगणों ने नारीं-चित्रण में व्यावहारिक मनोविज्ञान का उपयोग किया 
है । इन मनीषियो के पास आधुनिक मनोवैज्ञानिको की तरह साज-सज्जा, साधन- 
सुसज्जित प्रयोगशालाएँ नहीं थी। उनको प्रयोगशाला थी नित्य प्रति बदलता रहने 
बाला समाज । अत उनके सामान्यीकरण मे अन्तिमता भले ही न आई हो, पर वे एक 
निश्चित धारणा अवश्य निर्धारित कर चुके थे ।* 

निश्चय ही मानव-व्यवहार का बिस्तृत क्षेत्र मनोविज्ञान को अध्ययन की 
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--डॉ ० रामनाथ शर्मा मनोविज्ञान के मल्ततत्त्व, पृ० ३३। 
3 हिन्दी महाकाध्यों मे नारी-चित्रण, पृ० ३१ । 


श्ष स्वयंत्त एवं तुलसी के तारी-पाज 


सामग्री देता है । मानव के व्यक्तित्व की व्याख्या मनोविज्ञान ही करता है । 

व्यक्तित्व के संगठन पर विचार करने वाले विद्वानों मे सिगमड फ्रायड (१८५६-- 
१६३६ ई०), एल्फेड एडलर (१८७० ई०), तथा काले गुस्टैबव यूग (१८७५- 
१६६१ ई०) के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। फ्ॉयड ने समग्र व्यक्तित्व की घारणा 
तीन प्रमुख तन्‍्त्रो के रूप मे दी, ये है--इृद' (80), 'अहम्‌' (28०), तथा 'पराहम्‌' 
($पफ्रथ-58०) | फ्रॉयड ने इन तत्त्वों के विषय में बताया है--मानसिक रूप से स्वस्थ 
व्यक्ति मे ये तीनो तत्र एकीकृत तथा सामजस्यपूर्ण रीति से समठित होते हैं । सह- 
योग से कार्य करने पर वे व्यक्ति को वातावरण के साथ कुशलतापूर्वक तथा सन्तोष- 
जनक रूप से निर्वाह करने योग्य बनाते है। इस प्रकार के निर्बाह का लक्ष्य है 
मनुष्य की आधारभूत आवश्यकताओं तथा इच्छाओं को पूरा करना | इसके विपरीत 
यदि इन तीनो तत्रो मे परस्पर विषमता हो, तो व्यक्ति को कुसमज्जित कहा 
जायेगा । वह अपने से तथा जगत्‌ से असन्तुप्ट होता है और उसकी कार्य कुशलता 
कम हो जाती है ।॥ 

उपर्यक्त विवेचन से यह ज्ञात होता हे कि किसी पात्र के सघटन में 'इद', 
'अहम्‌' तथा 'पराहम्‌' के सथोजन अथवा असयोजन का गभीर परिणाम होता है । 
पात्र के भीतर व्याप्त असन्तोष, रोष, निराशा, ईर्ष्या, उत्फुल्लता, दया, सहयोग आदि 
भावों का प्रकाशन इन्ही तीनो तत्रो के सयोजन-असयोजन का परिणाम होता है। 
संक्षेप में, इन तीनो के स्वरूप को जानना अत्यन्त आवश्यक है । 

'इद' (0)--.'इद” का एक कार्य उत्तेजना की मात्रा को, जो अगो मे आन्तरिक 
या बाह्य उद्दीपन से उत्पन्न होती है, तुरन्त विर्साजत करना है। फ्रॉयड के मतातु- 
सार मानव का अचेतन अन्तरग मूल प्रवृत्तियो, अतृप्त इच्छाओं तथा दमित अनुभूतियों 
का भण्डार है। यह परिवेश के सम्प्क में नही हैे। यही 'इद' है। 'इद' का कार्य 
जीवन के मूलतच्त्व को, जिसे फ्रायड ने 'सुख तत्त्व' माना हे, पूरा करना है । सुख्व तत्त्व 
का लक्ष्य व्यक्ति को तनाव से मुक्त करना या तनाव की मात्रा को कम करना होता 
है । 'इद' बुद्धि या तक से शासित नहीं होता और न ही मृत्य, नैतिकता या आचार 
से युक्त होता है ।* 

फ्रॉयड 'इृद' को सच्चा मनस्तत्त्व कहता है। इसे वह मूल आत्मगत यथार्थ 
मानता है । केवल जाति के इतिहास की दृष्टि से ही 'इद” आदि तत्न नहीं, अपितु 
व्यक्ति के जीवन में भी यही आदि तत्र है। यही वह आधार है, जिस पर व्यक्तित्व- 
निर्माण होता है। यह तनाव को सह नही सकता, तुरन्त सन्तुष्टि चाहता है। 'इद' 
आग्रहशील, आवेगशील, अबौद्धिक, स्वार्थी तथा सुखापेक्षी होता है। फ्रायड यह 
स्वीकार करता है कि “इद' व्यक्तितत्व का गृढ़ तथा अभेद्य स्तर है । जब कोई व्यक्ति 
! क्ैल्विन एम० हॉल फ्रॉयड मनोविज्ञान प्रवेशिका, पृ० १६। 
3 बही, पु० २३ । 


सॉसे-पात्र के संघंटक तत्व श्ृ 


आजेशपूर्ण कार्य करता है, तो हम “हब! की क्रियाशोल होते देख सकते हैं ।' 'इृद' की 
प्रघानता वाला व्यक्ति अपना अधिकांश समय दिवा-स्वप्त देंखने मे तथा कल्पना 
की उड़ान भरने में ध्यतीत करता है। 'इद' विचार नहीं करता, यह केवल इच्छा 
करता है था काम करता है| 

भारतीय विद्वान्‌ डॉ० राधाकमल मुखर्जी ने व्यक्तित्त को एक स्वतन्त्र इकाई 
मान कर भी कई आधारो पर विभाजित किया है |? उन्होने 'इृद' के विषय मे 
लिखा है 
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डॉ० मुखर्जी ने भी 'इद' को आवेगपूर्ण तथा दमित कामनाओ का भण्डार माना 
है | वे इसे 'जैब व्यक्तित्व” का रूप देते हैं--अन्तर यही है। निष्कर्षत बुद्धि, तक॑, 
विचार से रहित, आवेगपूर्ण इच्छाओ की तृप्ति करके, तनाव से मुक्ति दिलाने वाला 
तत्र 'इद' है । 

अहम! (7280)--फ्रॉयड ने आरम्भ मे “इद' को अचेतन तथा 'अहम्‌' को चेतन 
मानकर अचेतन तथा चेतन के मध्य संघर्ष के रूप मे इनकी व्याख्या की, परन्तु बाद 
में उसने पाया कि अहम! अशत चेतन तथा अशत अचेतन है। चेतन पक्ष में 'अहम्‌' 
परिवेश के सम्पर्क मे रहता है और प्राणी के अन्तर्मानस से सबद्ध रहता है। यह 
अन्तर्मानस अचेतन है और “अहम्‌' के इसमे सम्पर्क का प्रमाण चेतन दु ख-सुख में 
मिलता है । अशत चेतन और अशत अचेतन होने के कारण अहम! इन दोनों 
जगत्‌ मे मध्यस्थता करता है । 

फ्रॉयड के अनुसार जो व्यक्ति उन्नित रूप से समजित होता है, 'अहम्‌' 
उसके व्यक्तित्व का कार्य सम्पादक होता है । यह 'इद' तथा 'पराहम्‌ को शासित 
एवं नियन्त्रित रखता है और समग्र व्यक्तित्व के हित तथा उसकी द्‌ रस्थ आवश्यकताओं 
की पूर्ति के लिए बाह्य जगत्‌ से सम्पर्क बनाए रखता है। यदि अहम कार्य सपादन 
निपुणता से करता है, तो सामजत्य तथा समजन की स्थिति बनी रहती है। यदि 
'अहम्‌' अपनी अधिक शक्ति को त्याग देता है, या 'इद' या 'पराहम्‌ या बाह्य जगत्‌ 
के समक्ष आत्म-समपंण कर देता है, तो असामजस्य, समजनहीनता का बोलबाला हो 


। छैल्वित एसू ० हॉल फ्रॉयड मनोविज्ञान प्रवेशिका, पृ० २१ । 
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बेड स्वयभू एवं तुलसी के नारी-पाञ 


आता है । 

'अहम्‌' सुख-तत्त्व के स्थान पर यथार्थ-तत्त्व से परिचालित होता है। 'इद' सुख 
की खोज अधा होकर करता है, परन्तु अहम्‌' उसे नियन्त्रित करता है । 

अहम्‌' मे विचार तथा चिन्तन का अश रहता है। यद्यपि यह बहुत अंश तक 
यातावरण के साथ क्रिया-प्रतिक्रिया का परिणाम है, तो भी अहम! के विकास की 
रेखाएँ आनुवशिकता द्वारा निश्चित होती है तथा विकास की स्वाभाविक प्रक्रियाओं 
द्वारा निदिष्ट होती है।? सफलतापूर्वक विकसित होने पर “अहम्‌ व्यवस्थित तथा 
सगठित हो जाता है तथा परिवेश से अनुकूलन कर लेता है, किन्तु “इद' स्देच 
आदिम और असगठित ही रहता है ।? डॉ० राधाकमल मुखर्जी भी 'अहम्‌' को 'इद' 
से श्रेष्ठतर तथा उसे नियन्त्रित करने वाला मानते है और अहम्‌ को सामाजिक 
व्यक्तित्व' कहने हैं ।* अहम्‌' व्यक्ति को कल्पना के धरातल से यथार्थ के धरातल 
पर लाने वाला तन्त्र है। 

'पराहम्‌' (5०००-४४०)--मानव व्यक्तित्व का तीसरा भ्रमुख त्त्र, उसकी 
नैतिक अथवा विवेचक शाखा, 'पराहम्‌' है। यह यथार्थ-तत्त्व के स्थान पर 'आदर्श- 
तत्त्व' का प्रतिनिधित्व करता है तथा सुख अथवा यथार्थ के स्थान पर पूर्णता की 
ओर उन्मुख होता है। 'पराहम्‌' व्यक्ति की आचार-सहिता है। माता-पिता की सद्‌- 
असद्‌ एवं पाप-पुण्य की मान्यताओं को आत्मसात्‌ करने के फलस्वरूप व्यक्ति के 
'अहम्‌' से ही 'पराहम्‌” का विकास होता है और माता-पिता की नैतिक सत्ता को 
आत्मसात्‌ करने से व्यक्ति उसके स्थान पर स्वय अपने अन्दर की सत्ता की प्रतिष्ठा 
करता है । वस्तुत 'इद' तथा अहम” का विकास ही 'पराहम्‌' है, जैसे 'अहम्‌' व्यक्ति 
के 'इृद' को शासित करता है, वैसे ही 'पराहम्‌' इन दोनो --'इद' तथा 'अहम्‌' को 
शासित करता है। 'पराहम्‌' व्यक्ति को नैतिक आदर्शो के प्रति स्चेष्ट करता है ।९ 

फ्रॉयड ने 'पराहम्‌' की कल्पना वस्तुत अन्तश्चेतना अथवा अन्तरात्मा के रूप 
में की है। यह 'पराहम्‌' व्यक्ति के 'अहम्‌” पर अनेक नियम तथा निषेध लादने की 
चेष्टा करता है। यह निर्देश देता है, यह करना है, 'यह नहीं करना है!'। “अहम 
तथा 'पराहम्‌' में मुख्य अन्तर यही है कि 'अहम्‌' सब प्राणियों में होता है, किन्तु 
पराहम्‌' केवल मानव-प्राणी मे पाया जाता है। 'पराहम्‌' के दो उपतन्त्र हैं-- 
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नरहेंनपात्र के संघेटक तस्‍्य रह 


१ अहम्‌-आादर्श तथा २ अन्त्विवेक, जो क्रमश नैतिक शुभ तृथा नैतिक अशुभ से 
परिचालित होते हैं। मूल परिणाम आदर्श तथा नैतिकता का परिषपालन ही है | 
डॉ० राधाकमल मुखर्जी ने 'पराहम्‌' को “श्रेष्ठ व्यक्तित्व” मानते हुए कहा है 
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इस प्रकार स्पष्ट है कि 'पराहम' व्यक्तित्व का श्रेष्ठतम तन्‍त्र है, जो नैतिक तथा 
सास्कृतिक आदर्शों से सचालित होता है । 

'पराहम्‌' व्यक्ति में पुरस्कार तथा दण्ड की भावना जागृत कराता है। जब 
“अहम्‌' सदाचरण करता है, तो गर्व से प्रफुल्लित हो उठता है और लोभ से किसी 
के समक्ष झुक जाने पर लज्जा का अनुभव करता है । यह गये “आत्म-प्रेम तुल्य' है 
तथा हीनता की भावना 'आत्म-ग्लानि तुल्य' है ।* यह 'पराहम्‌' व्यक्तित्व मे समाज के 
उन परम्परागत मूल्यो तथा आदर्शों का प्रतिनिधित्व करता है, जो वशानुक्रम से 
प्राप्त होते हैं । 

उपर्युक्त तीन तत्रो--'इृद', 'अहम्‌', तथा 'पराहम्‌' --के बीच स्पष्ट सीमा-रेखा 
नही है। इनके पृथक्‌-प्रथकु नाम का यह अर्थ कदापि नही कि ये स्वतन्त्र सत्ता रखते 
हैं, ये तो समग्र व्यक्तित्व में विभिन्‍न क्रियाओ, कार्यों तथा यांत्रिक गति-विधियों 
का बोध कराने वाले बिह्न मात्र है। डॉ० राधाकमल मुखर्जी ने इन तीनो को क्रमश 
'बायोलॉजिकल सैल्फ', 'सोशल सैल्फ' तथा ट'ट्रास्सण्डेण्ट सेल्फ' कह कर इनकी 
समग्रता को पूर्ण व्यक्तित्व माना है ।* 

उपर्युक्त विवेचन, विश्लेषण से यह निष्कषं आता है कि किसी भी पात्र का 
सघटन करने में अवसरानुकूल 'इद', 'अहम्‌', तथा 'पराहम्‌' कार्यशील होते हैं । यवि 
पात्र आदर्श तथा नैतिक व्यक्तित्व रखता है, तो स्वाभाविकत उसमे 'पराहम्‌' की 
प्रमुखता होगी , यदि वहू विचारहीन होकर, सुख प्राप्स करने की बेष्टा करता है, 
तो 'इद' की प्रमुखता मानी जाएगी और यदि किसी पात्र में अन्त -बाह्य जगत के 
मध्य सधर्ष है, तो निश्चय ही 'इृद-'अहम्‌” का सघर्ष-रत होना पाया जाना चाहिए । 
जिन पात्रो को 'सद', आदर्श, 'उच्च' तथा 'उदात्त” आदि की सज्ञा दी जाती 
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२२ स्वयंस्‌ एच तुजसी के नारे-पात 


है---उनकी सघटना मे हमे 'पराहम्‌' क्रियाशील मिलेगा, जो उनमें अहसू-आदर्श तथा 
अन्तविवेक को जन्म देकर उन्हे आदर्शोन्मुख़ बताएगा, और जो पात्र असद, भवेगपूर्ण, 
जड तथा अनादर्श होगे, उनकी सघटना में 'इद' तन्त्र पूर्णत प्रभावी प्रतीत होगा । 
सद्‌ू-असद्‌ तथा आदर्श-अनादर्श के मध्य झूलते हुए पात्र अहम्‌' से सघटना प्राप्त 
करते है, जिनमे कभी 'अहम्‌' दुबंल हो जाता है तो कभी सबल। 

मनोविज्ञान के अन्तगंत मानव-व्यवहार का समग्र विश्लेषण इन तीन तन्‍त्री के 
माध्यम से हो जाता हे । स्वप्न सिद्धान्त' भी अतृप्त तथा दमित हो जाने वाली 
वासनाओ की ओर ही इगित करता है और इसको भी इन तीतो के द्वारा स्थापित 
किया जा सकता है । 

एक अन्य मनोवैज्ञानिक 'एडलर' ने व्यक्ति के व्यवहार मे 'हीनता-पग्रन्थि' को महत्त्व- 
पूर्ण माना है। वह ससार के प्रत्येक व्यक्ति में हीनता की स्वाभाविक भावना को 
सामान्य तत्त्व कहता है। इसी प्रकार 'श्रेष्ठता ग्रन्थि' भी एडलर मानता है और 
दोनो को परस्पर पूरक मानता है ।' यदि देखा जाए तो ये दोनो ग्रन्थियाँ और कुछ 
नही, 'पराहम्‌' के दो उपतन्त्र--१ अहम्‌-आदर्श, २ अन्तविवेक ही है, जो क्रमश 
गव (आत्म-प्रेम) तथा ग्वानि (आत्महोनता) उत्पन्न कराते है ।* 

भनोविश्लेषक 'युग' ने व्यक्तित्व को १ बहिमुखी, तथा २ अन्त मुखी--इन दो 
रूपों में देखा हे । इनको भी 'इद', 'अहम्‌' तथा 'पराहम्‌' से व्यजित किया जा 
सकता है। 'इद' की प्रधानता रहने पर 'वहिर्मुखी' और 'पराहम्‌' की प्रधानता रहने 
पर “अन्त मुखी' व्यक्तित्व बन जाएगा और मध्य की स्थिति में अहम! क्रियाशील 
होगा । इसको 'उभयमुखी' व्यक्तित्व कहा गया हे ।* 

कोई कलाकार जब आदर्श चरित्र की सर्जना करना चाहता है, तो उसे उस 
चरित्र (पात्र) के समस्त मनो-देहिक गुणो अर्थात्‌ अन्त तथा बाह्य की सुन्दरता का समा- 
योजत करना अभीष्ट होता है। मनोविज्ञान के अनुसार यह क्रिया “व्यक्तित्व सकलन' 
(धा४णा4्त5नाव्ट्टा400०7) कहलाती हे, जिसमे बुद्धि तथा सवेग, इच्छा तथा 
सकलप आदि विभिन्‍न मानसिक प्रक्रियाआ मे कोई अव्यवस्था नही रहती, बल्कि मस्तिष्क 
की समस्त क्रियाएँ सगठित रूप में काय करती है । 

बस्तुत पात्र की सर्जना करते समय कलाकार को “व्यक्तित्व के पूण सकलन' 
का आदर्श समक्ष रखना होता है, ताकि जिस पात्र की सृष्टि की जा रही है, 
वह यथेष्ट तथा वाछित प्रभाव डाल सकने म सक्षम हो सक । नारी-पात्र की सर्जना 

! ढॉ० रामनाथ शर्मा मनोविज्ञान के मूलतत्त्व, पृ० ६२ । 

2 क्ेल्विन एमू० हाल फ्रॉयड मनाविज्ञान पवेशिका, पृ० २६ । 

3 'बुग' नारी म॑ पुस्षत्त्व तथा पुरुष में नारीत्व होना स्वीकार करता है 

है गाक्षा एश ॥ए2 कि लाया तब कात5९॥, ६00 8 एणाबता 06 ॥8309॥फ6 ॥) 

॥टश्टा 


“डॉ सरला दुआ आधुनिक हिंदी साहित्य में नारी, पृ० ४। 


जारे-पात्र के संधटक तस्व २३ 


में भी उक्त “व्यक्तित्व सकलन' का आदर्श अनिवार्यत रहता है, जिसके माध्यम से 
सारी-पात्र का सम्यक्‌ विश्लेषण सहज हीं हो सकता है। प्रमोण के लिए, उक्त 
विवेचन सूपंनखा, ताडका आदि नारियो को 'इद' से शासित बताकर, कैकेयी, मथरा 
आदि में 'इद' तथा “अहम का संघर्ष दिखाकर तथा कौशल्या, सीता, सुमित्रा आदि 
में 'पराहम्‌!' की प्रधालता लक्ष्य करा कर, इन नारी-चरित्रो की सम्यक्‌ व्याख्या 
प्रस्तुत करने मे कवि कौ सहायता प्रदान करेगा । 

नारी-चरित्रों के सृजन की पृष्ठ-भूमि पर विचार करते हुए डॉ० श्यामसुन्दर 
व्यास ते "कामसूत्र" को आधार बनाया है ।' डॉ० व्यास कामसूत्र” की लम्बी परम्परा 
को मानव-मन के गूढ रहस्यों को जानने का प्रयत्न मानते हैं। नारी के विषय मे इन 
कामशास्त्रियों की दुष्टि को उन्होंने इन शब्दों मे व्यक्त किया है--नारी विषयक 
उनकी धारणा का सही स्वरूप क्‍या था, यह कह सकना असम्भव-सा हो सकता है, 
पर इतना अवश्य कहा जा सकता है कि यौन-मनोविज्ञान की दुष्टि से नारी उनके 
अध्ययन का केन्द्र-बिन्दु अवश्य थी ।* 

बात्स्यायत से 'काम' को मूलत आत्मिक माना है। काम का सम्बन्ध वे मानव 
की आत्मा से सातते है। काम की परिभाषा उन्होने इस प्रकार दी है-- श्रोत्र- 
त्वक्‌-चक्षु -जिल्वा-प्राणाना आत्मसयुक्तेत मनसा अधिष्ठिताना स्वेषु स्वेष्‌ विषयेषु 
अनुकूल्यत प्रदृत्ति काम * अर्थात्‌ कान, त्वचा, नेत्र, जीभ और नासिका, ये पाँच 
कर्मेन्द्रियाँ जब शब्द, स्पर्श, रूप, रस और ग्रन्ध--इन पाँच विषयो से सयुक्त होती 
है, तब अधिष्ठाता मन को जो सुखानुभूति होती है, उसी को 'काम' कहते हैं। 
वात्स्यायत के अनुसार कामानन्द सयम, निग्रह तथा मर्यादा का परिपालन करने पर 
मिलना सम्भव है । 

यदि सूक्ष्म दृष्टि से विवेचन किया जाए, तो वात्स्यायन और फ्रॉयड मे कथन का 
अन्तर हो सकता है, विचार अथवा भावना प्राय समान है। सयम, निग्रह तथा 
मर्यादा वस्तुत 'अहम्‌' और 'पराहम्‌ का ही विकास इगित करते है, जिससे ब्यक्तित्व- 
भात्र उत्तेजनापूर्ण, आवेगपूर्ण, जड़ तथा विचारशुन्य न रहकर, आदर्श तथा नैतिकता 
की ओर उन्म्रुख हो जाता है । 

फ्रॉयड ने भी 'काम' को मानव-व्यक्तित्व की प्रेरक शक्ति माना और इसे 
'लिबिडो' कहा है । भारतीय और पाश्चात्य काम-विषयक दृष्टिकोण मे असमान 
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4 नारी जीबन के मनोवैज्ञानिक अध्ययन का वृष्टिगत रखते हुए सवप्रथम हमारा ध्यान 
वात्स्थायद कृत 'कामसूल' को आर जाता है । कामसूत्र इस दिशा मे लिखा गया सवप्रथम प्रन्थ है । 
--हिन्दी महाकाव्यों मे नारी-चित्रणं, पृ० ३१। 
2 वही, पृ० ३२। 
3 बाचस्पति गैरोला कामसूत्र परिक्षीलन, पु० १६ । 
+ बही, पृ० २६ । 
3 डरें० रासनाथ शर्मा मनोविज्ञान के मूलतत्त्व, प० ४६। 


रेड स्वयंभू एवं तुलसी के तारी-पाव 


तथ्य प्राय नहीं मिलते। व्यक्षितत्व के दार्शनिक सकलन में ड7ें० राधाकमल मुखर्जी 
ने 'सद-चिदू-आनन्द' का सकलन देखा, जो फ्रॉयड के 'इद-अहम्‌-पराहम्‌ से विरोध 
नही रखता । 
वात्स्यायन ने 'कामसूत्र' से विविध अधिकरणों के अन्तर्गत नारी-ब्यवहार को 
देखा, और अपने निष्कर्ष दिए । उनके अनुसार 'स्त्री का मत चातुर्य, वाचालता तथा 
चाटुकारिता का भूखा होता है! आदि । वास्तव मे वात्स्यायन ने शी तारी का जो 
स्वरूप उपस्थित किया, वह मात्र कामशास्त्रीय न होकर मनोवज्ञानिक भी रहा ।* 
तारी-मनोविज्ञान की सामग्री रससिद्धान्त तथा नायिका-भेद के अन्तर्गत भी मिलती 
। 3 
| नारी-पात्र के सघटन में मनोवैज्ञानिक तत्त्व के उक्त विवेचन से निष्कर्ष यही 
निकलता है कि प्राचीन तथा आधुनिक सभी आच्ार्यों ने 'यौन-प्रद्गत्तियो' के सन्दर्भ 
में नारी-ब्यवहार को परखने का प्रयास किया है। डॉ० व्यास का कथन है--नारी 
की यौन-प्रद्धत्ति को लेकर मत-मतान्तर चले भा रहे है। एक दल की विचारधारा 
जहाँ नारी में यौन-प्रद्धत्ति का प्राबल्य पुरुष से अधिक बताती है, वही दूसरे दल की 
विचारधारा के अनुसार पुरुष मे यौन-प्रवृत्ति का प्राबल्य नारी की अपेक्षा अधिक 
होता है ।* 
निश्चितत नारी-पान्र की सघटना में 'काम-प्रद्धत्ति' बहुत महत्त्वपूर्ण है। काम- 
तृप्ति, काम-अतृप्ति, प्रेम, घृणा, ईर्ष्या आदि ऐसे मनोभाव है, जो नारी से 'काम' 
के परिणामस्वरूप उत्पन्न होते है। किशोरावस्था से ही नारी में निम्न सवेग उत्पन्न 
हो जाते है: 
चिन्ता प्राय काल्पनिक कारणो--सौन्दर्य, प्रेम, विवाह आदि से चिन्ता 
होती है । 
भय व्यक्तिगत, वस्तुगत, सामाजिक तथा मानसिक अपरिपक्व॒ता के 
कारण स्त्री मे भय होता है । 
द्ेष. बाधा, सामाजिक अवरोध, प्रतिद्वन्द्रिता के कारण स्त्रियों में द्वेष 
अधिक होता है । 
क्रोध. इच्छावरोध, व्यग्य, अपमान आदि से होता है । 
ईर्ष्या प्रतिद्वन्द्रिता तथा समानता के कारण ईर्ष्या होती है और निन्‍दा 
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* डॉ० श्यामयुन्दर व्यास हिन्दी महाकाव्यो में नारी-चित्रण, पृ० ३५। 

3 बही, पृ० ३५। 

ह बही, पृ० ३६। 

ह बही, पृ० ३६। 


नारीव्याज के संघरक तरय 4 


का रूप से लेती है । स्लियों में निन्‍दा करने की आदत ईर्ष्या 
का ही परिणाम है। 
खिह मनोतुकूल वातावरण के अभाव से चिढ़ पैदा होती है । 
जिज्ञासा: यह प्रवृत्ति तीत्र होती है, किन्तु सामाजिक अवरोध से दमित 
होकर कुण्ठा का रूप ले लेती है। 
स्नेह *. किशोरावस्था में यह प्रथल सवेग होता है। इसके नियन्त्रण से 
अनेक मनोविकार उत्पन्न हो जाते हैं । 
आनन्द यह उत्तम स्वास्थ्य तथा वातावरण पर निर्भर है। उन्मुक्त 
वातावरण न मिलने से इसमे बाघा होती है। 'हीनता-प्रन्थि' 
स्त्रियों के आनन्द मे बाधक होती है । * 
नारी-मनोविज्ञान द्वारा प्रदत्त निष्कर्ष, वात्स्यायन से लेकर फ्रॉयड तक के मनो- 
वैज्ञानिक अध्ययन, नारी-ध्यवहार को स्पष्ट करते हैं। कलाकार भी नारी-पात्र की 
सघटना में उपर्युकत तथ्यों की उपेक्षा नही कर सकता। नारी का 'कामशास्त्रीय 
अध्ययन' नारी-पात्र के सघटक “मनोवैज्ञानिक तत्त्व' का मूल आधार है, जो प्रत्येक 
नारी-पात्र का विश्लेषण कर पाने में समर्थ है । 


(ब) सामाजिक एवं सास्कृतिक तत्त्व 

नारी-पात्र के स्रघटक तत्त्व के रूप मे सामाजिक तथा सास्कृतिक परिवेश को, जो 
नारी को समाज मे भिन्‍न स्वरूप प्रदान करता रहा है, देखना आवश्यक होगा। कलाकार 
समाज में रहता है और समाज से ही अपने सृजन का आधार ग्रहण करता है, अत 
जब भी किसी नारी-पात्र की सघटना वह करना चाहेगा, तब उसे नारी के प्रति 
समाज की दृष्टि तथा नारी का सास्क्ृतिक परिवेश अनिवायंत आधार बनाना होगा । 
समाज में नारी की स्थिति कब कसी रही ? उसको उच्च अथवा हीन, किस दृष्टि 
से देखा गया ” उसका समाज के विकास में क्‍या महत्त्व रहा ?--इन सभी प्रश्नो का 
हल 'नारी-पात्र' के सघटन मे कवि को खोजना होता है, और तब बह किसी नारी- 
पात्र की सम्यक्‌ सजंना कर सकता है । 

भारतीय साहित्य मे नारी को आदि काल से ही प्रमुख स्थान मिला है, जो हमे 
समाज में उसके महत्त्वपूर्ण स्थान की ओर सकेत देता लगता है। प्राचीन साहित्य 
में स्त्रियों को समस्त विद्याओ तथा कलाओ के साथ देवी स्वरूपा कहा गया है 

विद्या' समस्तास्तव देवि भेदा स्त्रिय समसस्‍्ता सकलाजगत्सु ।/ 

देवी के जितने स्वरूप हैं, उन सभी का आविर्भाव तारी में माना गया है। बह विद्या- 
सपन्‍ना, सामथ्यंवती, दानशीला, अन्तपूर्णा तथा अक्षय सुख-शान्ति का आगार मानी 
गई है ।* 

! आाकंण्हेयपुराण (दुर्गाशप्तशती--११ ६) ! 

3 अन्दबली ज़िपाठी भारतीय समाज में नारी आदर्शों का विकास, पू० २२। 


२६ स्वशमर एच तुलसी के नारी-पाभ 


तारी के साम्राज़िक स्वरूप पर विचार करते हुए सर्वप्रथम हमारी दृष्टि 'परिकार' 
की ओर जाती है । नारी तथा पुरुष--दोनो ही परिवार-रथ के दो पहिए हैं, मूला- 
धार है। परिवार के सगठन में नारी को महत्त्वपूर्ण स्थान देते हुए डाँ० वासुदेवशरण 
अग्रवाल ने उसे पुरुष जीवन की प्रेरणा शक्ति माना है ।* 

इस संदर्भ में डॉ० श्यामसुन्दर व्यास का मन्तव्य है---यदि परिवार समाज का 
केन्द्र बिन्दु है, तो नारी इस बिन्दु का विस्तार है। अतः परिवार के अन्तर्गत उसकी 
स्थिति एवं विकास को समझने के लिए हमे उसके माता, पत्नी और कन्या स्वरूप 
को समझना होगा तथा विवाह एवं कानून के अन्तर्गत उसकी सामाजिक स्थिति पर 
विचार करना होगा, क्योकि परिवार प्रदल अधिकार ही प्रधानत उसकी सामाजिक 
स्थिति के परिचायक है ।* 

आदियुगीत परिवारों को हम मातृ-सत्तात्मक परिवार कह सकते है, जिनमे जननी 
होने के कारण नारी का स्थान सर्वोच्च था। प्राचीनतम उपलब्ध साहित्य ऋग्वेद 
में मातृ-सत्ता की सर्वोच्चता का सकेत “विवाह सूत्र' में आया है, जहाँ बताया गया 
है कि पुरुष प्राय पत्नी ही के घर भे निवास करता था।।र 

मातृ-सत्तात्मक परिवारों का होना समाज में नारी के महत्त्व का प्रकाशन है, 
किन्तु कालान्तर में यह स्थिति परिवर्तित हो गई और नारी की प्रधानता शर्ने -शर्ने 
कम होती गई । परिवार मे नारी की स्थिति माता, ग्ृहिणी, भगिती आदि छूपो मे 
सदेव अच्छी रही--यह निर्विवाद है ।* परन्तु आखेट-युग से वतेमान औद्योगिक युग 
तक आते-आते समाज में नारी की स्थिति शोचनीय बन गई और पुरुष सर्वेर्सर्ा 
बन गया। समाजशास्त्री इस क्रमिक ह्ास की मीमासा करेगा, तो अपने निष्कष 
देगा, किन्तु साहित्यकार इस सामाजिक स्थिति का उपयोग अपने 'नारी-चरित्र की 
संघटना' में करेगा । 

समाज में नारी की स्थिति में जो परिवर्तन हुए, वे पर्याप्त समय के अन्तराल 
पर हुए है । डॉ० हरिदत्त वेदालकार ने इस स्थिति को तीन चरणों मे देखा है £ 

सखाथुग (वैदिक युग से ई० पू० ६०० तक)--इस युग में पति, पत्नी का 
अर्धाश, सखा तथा उसके ही समान अधिकार रखने वाला था । 
गुरुयुग (ई० पू० २०० से ई० पू० ६०० तक)--इस युग में पति को पत्नी 


: स्त्री वृत्त का व्यास है और पुरुष उसकी परिधि है. स्त्री के जोबन से गुणित होकर पुरुष का 
जोवन बनता है । यही पति-पत्नी या गृहस्थ के जीवन का साज-सगीत है। 
->डॉ० हरिदत्त चेदालकार हिन्दू परिबार मीमासा (भूमिका), पृ० २५ 
* हिन्दी महाकाव्यो मे नारी-चित्रण, पृ० ५१-४२ । ह॒ 
; 3० सरला दुआ आधुनिक हिन्दी साहित्य मे नारी, पु० १३ । 
डॉ० रामजी उपाध्याय प्राचीत भारत की सामाजिक संस्कृति, पू० ७६ । 
* हिल्दू परिचार मीमासा, पृ० ८८ । 


नसारीन्यात के संघटक तत्य २७ 


का ग्रुरु बनना पडा, जिससे समानता का भाव सुमाप्त होकर पति का 
महत्व बढ़ गया । 
शेवतायुग (ई० पू० २०० से १६९०० ई० तक)--इस युग मे देवता. बनकर 
पति ने राजा के निरकुश अधिकार प्राप्त किये । पत्नी उसकी क्रीता, 
दासी बत गई । 
उपयुक्त स्थिति नारी की समाज मे स्थिति तथा महत्ता को प्रदर्शित करती है । 
नारी को समाज में विभिन्‍न रूपो मे प्रतिष्ठा प्राप्त हुई, जो उसके स्वरूप-निर्माण की 
आधारशिला है। सक्षेप भे, नारी के विभिन्‍न रूपो को देखना यहाँ अभीष्ट होगा । 
पत्नी रूप से नारी---आदिकालीन युग से ही नारी भोगरूप मे पुरुष के समक्ष आई 
और उसके इसी स्वरूप ने नारी-चरित्र मे कलह, ईष्या, देषब्आदि को जन्म दिया। 
एक नारी के लिए भीषण युद्ध हो जाना सहज था। इस स्थिति ने 'एकपत्नीव्रत' 
का आधार बनाया और समाज मे नियम बन गया कि एक पुरुष एक नारी का 
स्वामी होगा । साथ ही नियम बना--“एक नारी एक ही पुरुष से सम्बन्ध रख 
सकती है 
पति को समाज-व्यवस्था में पत्नी का देवता बना दिया जाने पर भी पत्नो के 
प्रति उदार भावना हिन्दू-शास्त्रज्ञो की रही। मुनि ने स्त्री को गृह-शोभा, समान्या, 
कल्याण-रूपए कहा । पत्नी को सम्मानित स्थिति प्राप्त थी, उसे शोभा और ऐश्वयं 
का भण्डार माना जाता था |? 
बैदिक काल मे नारी को पत्नी रूप में अत्यधिक सम्मान प्राप्त रहा होगा, यह 
ऋग्वेद से पुष्ठ है 
साम्नाज्ञी श्वसुरे भव साम्नाज्ञी श्वश्र॒वा भव । 
ननान्दरि साम्राज्ञी भव साम्राज्ञी अधि देवषु ॥।* 

(ऋग्वेद १० ८५५ ४६) 
पुत्र-बंधू का यह रूप गरिमामय रहा है। वस्तुत हिन्दू-समाज तथा सस्क्ृति मे 
पत्नी सह-धर्म-चारिणी के रूप मे प्रतिष्ठित रही है। यह रूप परवर्ती युग में साम्राज्ी 
का न रहकर दासी का हो गया और मनु ने उसे पति-सेवा का सर्वोच्च निर्देश 
दिया 

विशील कामदृत्तो वा गुणववा परिवर्जित । 
उपचयं स्त्रिया साध्व्या सतत देववत्पति ॥॥* 
(मनु० ५ १५४) 





! डॉ० सरला दुआ आधुनिक हिन्दी साहित्य मे नारी, पृ० १७ । 

4 आयंजन तारियो का बड़ा सम्मान करते थे । समाज मे नारियो का महत्त्वपूर्ण स्थान था । 
+-डॉ० गजानन शर्मा प्राचीन भारतीय साहित्य मे नारी, पु० ५० 

3 डॉ० रामजी उपाध्याय प्राचीन भारत की सामाजिक सस्कृति, पु० ८४ । 

$ बही, पुृ० ८५ । 


रद स्वयंभू एवं तुलसी के मारी-पत्र 


--गुणहीन, शीलहीन, कामी पति की भी साध्वी स्त्री को देवता समान पूजा करनी 
चाहिए । 
वस्तुत पत्नी की दो स्थितियाँ--साम्राजी तथा दासी--अ्रत्येक युग मे, प्रत्येक 

समाज मे सदा रही है और सदा रहेगी। भारतीय पारिवारिक जीवन मे दाम्पत्य 
का उच्च आदर्श शिव-पावंती, तल-दमयन्ती, सत्यवानू-साबित्री तथा राम-सीता की 
खरित-गाथाओं मे सदैव के लिए साकार हो गया है । 

माता की स्थिति से मारी--भारतीय परिवार-सस्था मे माता का स्थान सर्बोक्ष्च 
सम्मानित रहा है। 'मातृदेवों भव” जैसे वाक्यों मे माता का स्थान देव-तुल्य मान- 
कर उसे सम्मान दिया गया है। “धर्मसूत्र' में वशिष्ठ ने कहा--पतित पिता का 
त्याग किया जा सकता है, किन्तु पतित माता का परित्याग नहीं हो सकता ॥! 

माता के रूप मे नारी परिवार में सदैव पूज्या रही और हिन्दू-शास्त्रकारों ने 
उसके मातृरूप का गौरव गान सर्वत्र किया है। माता का जीवन के निर्माण में 
महत्त्वपूर्ण योग होता है ।? मातृत्व नारी की चरम परिणति है और नारी जीवन की 
परम उपलब्धि भी, जब उसमे स्नेह, औदार्य, ममत्व चरम सीमा पर होते है । मात्ता 
रूप की सर्वोच्च प्रतिष्ठा किसी युग विशेष मे नहीं रही, अपितु मानव-जाति के 
सम्पूर्ण इतिहास मे नारी 'मातारूप' मे सम्मानित हुई है । इस प्रसग में डॉ० श्याम- 
सुन्दर व्यास का कथन है---नारी निदको का स्वर भी माता के गौरव के समक्ष नत- 
मस्तक होता आया है । पूत का कुपूत होना स्वीकार किया गया है, किन्तु माता को 
कुमाता कभी नहीं माना गया ।” माता के रूप में नारी नैसशिक रूप में उदात्त भाव- 
युत होती है ।! नारी के मातृत्व की यह सामाजिक सपुप्टि कलाकार को नारी-पात्रों 
की सघटना में स्द॑व महत्त्वपूर्ण दिशा देती रही है । 

कन्या रूप से नारी--नारी-विकास का प्रथम चरण उसका कन्या रूप ही होता 
है । कन्या को वैदिक युग में हर्ष का हेतु नही माना गया, किन्तु इसका निश्चित प्रमाण 
नही है । अनेक स्थलों पर कन्या को पुत्र से भी उच्च स्थान दिया गया। मनु ने 
कहा हं---पुत्री को पुत्र के समान समझना चाहिए, क्योकि जिस प्रकार पुत्र आत्मा 
का रूप है, वैसे ही आत्मा पृत्री-रूप मे भी जन्मती है ।* 
गा 3 श्म-्यूत, १३।४७ (कल्याण “नारी अक'” से उद्धृत) । 


2 म्राताओं से जीबन मे सच्ची प्रेरणाएँ, प्रेम और सद्भावनाएँ प्राप्त होती हैं। माता की 
प्रतिष्ठा समस्त स्त्री जाति का सम्मान है । 
--चन्द्रबली त्रिपाठी भारतीय समाज मे नारी आदर्शों का विकास, प० ४६। 
3 हिन्दी महाकाव्यों मे नारी-चित्नण, पृ० ५४ । 
+ शिशु के प्रति बात्सल्य भाष का उदय उसकी प्राकृतिक एवं सहज स्वाभाविक स्नेहं-गरिमा 
से ही होता है. शिशु के प्रति उसके व्यवहार मे किसी प्रकार का आडम्बर नहीं होता । 


“डॉ० सरला दुआ आधुनिक हिन्दी साहित्य में नारी, पृ० १६ । 
5 चन्द्रबली त्रिपाठी भारतीय समाज मे नारी आदर्शों का बिकास, प० ३० । 





लारी-पात् के संघटक तत्य २६ 


बस्तुत विवाह की चिन्ता तथा कालान्‍्तर से कन्या के उपयुक्त वर मिलने की कठि- 
नाई, दहेज न दे सकने की आर्थिक स्थिति आदि ऐसे कारण रहे होगे, जिनसे समाज 
में कत्या की स्थिति पुत्रों की अपेक्षा हीनत माती गई होगी । इसका प्रमाण हम 'पच्चतत्र' 
के इस कथन में देख सकते हैं--पुत्रीति जाता महतीति चिन्ता कस्मे प्रदेयेति महान्‌ 
वितर्क । दत्तासुल प्राप्ल्यति वा न वेति कन्या पितृत्व खलु नाम कष्टम्‌ । अर्थात्‌ 
कन्या के उत्पन्न होते ही बडी चिन्ता घेर लेती है--इसे किसे देंगे ” यह महान्‌ 
वितके उपस्थित हो जाता है। दे देने पर भी वह सुखी होगी या नहीं । सचमुच 
कन्या का पिता होना ही कष्ट है । 


उपर्युक्त धारणा से कन्या का होनौं कष्टप्रद माना गया, जिसमें समाज-व्यवस्था 
का ही दोष है, कन्या का नहीं । कन्या के उपयुकक्‍त वर मिलने पर ही विवाह का 
नैतिक और सामाजिक आग्रह इस स्थिति का मूल कारण है । सनु का आदेश है--- 
कन्या ऋतुमती होकर यावज्जीवन घर मे ही पडी रहे, तो कोई हानि नही, किन्तु 
किसी निर्गुणी वर के साथ उसका विवाह करना उचित नहीं ।” उपर्युक्त दृष्टिकोण 
प्रकारान्तर से हिन्दू-परिवार मे कन्या के महत्त्व को ही प्रदर्शित करता है । 

कन्या को विवाह के पश्चात्‌ सदा के लिए विदा करना पडता है, सभवत इसी 
कष्टदायी स्थिति को लक्ष्य कर नारी के कन्या रूप को समाज में कुछ हीन दृष्टि 
से देखा गया । तुलसी ने पावंती-विदा के समय मैना से यही कहलाया है 

बहुरि बहुरि भेटाह महतारी । कहाहि बिरचि रची कत नारी ॥* 

वस्तुत कन्या के योग्य वर दंढना, दहेज की व्यवस्था करना, उसे व्यभिचार से 
बचाए रखना तथा भावी सुख की कामना आदि कन्या के प्रति पिता को सदैव 
चिन्ताकुल रखती हैं। सामाजिक स्थिति के अनुरूप कन्या का महत्त्व कम-अधिक 
होता रहा है । 

अन्य रूपो---यथा बहन, भाभी, सास आदि में नारी, समाज मे प्राय आदर ही 
पाती रही । नारी को समाज से इन रूपो मे जैसी मान्यता जब मिली; साहित्यकार 
ने नारी-पात्र के सृजन में उसे पीठिका बनाया है। प्रत्येक युग के कलाकार को नारी 
की सामाजिक स्थिति ने उसका चरित्र-चित्रण करने मे प्रेरणा प्रदान की है । 

सामाजिक विकास की पृष्ठभूमि में नारी को देखने के पश्चात्‌ 'सास्कृतिक 
परिवेश' मे देखना भी आवश्यक है। नारी किसी भी राष्ट्र की सस्कृति का मूल 
कही जा सकती है, यह डॉ० हजारीप्रसाद हिवेदी का मत है ॥! “नारी सस्क्ृति के 


। च्द्रबली स्षिपाठी भारतीय समाज मे नारी आद्शों का विकास, पृ० ३० । 

3 हॉ० प्यामसुन्दर व्यात हिन्दी महाकावथ्यो मे नारी-चित्रण, पृ० ५५ | 

3 रामचरितमानस, बालकाण्ड, ३ रे४।८ | 

4 इस संसार मे यदि नारी न होती, तो सभ्यता और सस्कृति न होती । अपने बिविध रूपों मे 
सारी ने पुरुष को संवर्धन, प्रोत्घाहन और शक्ति दी है और प्रकृति को सल्कृति के रूप से ले आने तथा 
विक्ृति की ओर जाने से रोकने में समर्थ हुई है । 
--चन्द्रबली लिपाठी भारतीय समाज में नारी आदर्शों का विकास, पृ० ३ 


३० स्वयंभू एवं तुलसी के मारी-पाज 


निर्माण मे महत्त्वपूर्ण योगदान करती है“--यह तथ्य है । 

समाजशास्त्र के विद्वान्‌ सस्कृति का अर्थ विशिष्ट पद में करते हैं, उनके अनुसार 
सस्कृति में ज्ञान, विश्वासों, कला, नीतियो, कानूनों, रीतियो, रिवाजो, शिल्पो, 
विचारों तथा मूल्यों का समावेश है । यह इन सबसे बनी विषम समग्रता है, जो हर 
व्यक्ति समाज का सदस्य होने के नाते सीखता है ।' सस्कृति मानव-व्यक्तित्व का 
नियमन करती है। समाजशास्त्री फेरिस व्यक्तित्व की परिभाषा देता है--वश्यक्तित्व 
सस्क्ृति का आत्मगत पक्ष है ।* 

जिस सास्क्ृतिक परिवेश मे किसी व्यक्ति का पालन-पोषण होता है, वह उसके 
व्यक्तित्व के निर्माण में प्रभावी भूमिका रखता है। सस्कृति से व्यक्तित्व भे आधार- 
भूत परिवर्तन आ सकते हैं, यह भारतीय इतिहास से स्पष्ट है । भारतीय सस्कृति पर 
मुसलिम तथा अयग्रेजी साम्राज्य का प्रभाव रहा, जिससे इन युगो में व्यक्तित्व पर 
इनकी छाप भी रही है । 

डॉ० राजब्रती पाण्डेय ने इस तथ्य को स्वीकार किया है--हिन्दुओं के प्राचीन 
धामिक कृत्यो और सस्फारो से जिस सास्क्ृतिक प्रयोजन का उद्भव हुआ, वह था 
व्यक्तित्व का निर्माण और विकास । विचारक काकासाहेब कालेलकर भी इस तथ्य 
को पूर्णत स्वीकार करते हैं--इसलिए कबूल करना पडता है कि मनुष्य के व्यक्तित्व 
का अन्तिम आधार उसका कुल (खानदान), उसकी जाति, उसका धर्म और उसकी 
सस्क्ृृति और खास कर के देश की परिस्थिति ही हे ।* 

उपर्यक्त विवेचन से हमारा आशय यह ह कि सामाजिक परिवेश के साथ-ही- 
साथ सास्क्रृतिक परिवेश भी 'पात्र-सघटन' में कलाकार को प्रेरणा देने वाला प्रमुख 
तत्त्व है। तारी का सास्क्रतिक परिवेश जिस युग में जैसा होगा नारी-पात्र का सबटन 
साहित्यकार तदनुकूल ही करगा । 

भारतीय दर्शनों मे नारी तथा पुरुष को परम शक्ति का ही अश माना गया है 
और देवी भागवत' में कहा गया है 

स्वेच्छामय स्वेच्छयाय द्विधारूपी बभूब ह। 
स्त्रीरूपो वाम भागाणशों दक्षिणाश पुमान्‌ स्मृत ॥£ 

अर्थात्‌ स्वेच्छामय भगवान्‌ ने स्वेच्छा से अपने दो रूप किए, वाम भाग के अश से 
नारी तथा दक्षिण भाग के अश से पुरुष बने । 

भारतीय सस्क्ृति मे नारी-पुरुष को सहयोग तथा सहकम का आदर्श माना गया 
है । वस्तुत हिन्दू-सस्क्ृति मे विवाह प्रढधत्ति का सर्वोच्च सम्कार है, जिसका लक्ष्य 





8 हसराज भाटिया समाज मनोविज्ञान, पृ० १७७ । 

3 ए2/80089 ॥$ [॥6 $प९९६ए2 85१९० ०0 एच्रॉएाल ---ह8 --थहीं, प्‌ृ० १६६ 
3 हिन्दू-सस्कार, पृ० ३६। 

£ यूगानुकूल हिन्दू जीवन दृष्टि, पृ० ६। 

$ कल्याण (हिन्दू -सल्कृलि अक जनवरी १६५०), प्‌० ६१४ 


मॉशिआज के संघटक तत्व ड्३१ 


है, नारी-पुरुष के रूप में विच्छिन्त शक्ति का समायोजन तथा बिकास । दर्शनशास्त्र 
का सिद्धान्त यही है--स्त्रीधारा पुरुषधारामयी होकर ही कैबल्य की अधिकारिणी 
होती है ।' 

विवाह का प्रथम उद्देश्य स्त्रीधारा को पुरुषधारा में मिलाकर उसे मुक्ति को 
अधिकारिणी बनाना तथा दोनों की अनर्गल, अतियन्त्रित पशु-ब्क्तियों को नियन्त्रित 
कर दोनों की शारीरिक, मानसिक, बौद्धिक, ऐहलौकिक, पारलौकिक तथा आध्या- 
ल्मिक उन्नति करना और दोनों के मधुर समन्वय से दोनो की पूर्णता सिद्ध करना 
तथा सासारिक सुल प्राप्त करना है। इस विवाह सस्कार के द्वारा स्त्री और पुरुष 
दोनो अपनी-अपनी अनर्गल भोग-प्रद्गत्तियों को एक-दूसरे में केन्द्रीभुत एवं नियन्त्रित 
कर आत्म-सयम और आत्म-त्याग के अभ्यास द्वारा एक-दूसरे की आध्यात्मिक उन्नति 
में सहायक बनते हैं। इसीलिए स्त्री के लिए पातिक्त्य और पुरुष के लिए भी एक- 
पत्नीव्रत धर्म ही प्रशस्त एब आदर्श है ।? 

नारी का उक्त आदर्श भारतीय सस्क्ृति का प्राणतत्त्व है। तुलसी ने भी इसे 
सीता के चरित्र का मूल बना दिया है 

जिय बिनु देह नदी बिनु बारी। तैसिअ नाथ पुरुष बिलु नारी ॥ 
ताथ सकल सुख साथ तुम्हारे | सरद बिमल बिधु बदनु निहारे ॥* 

भारतीय सस्कृति मे नारी को “माया' रूप मे मानकर कही उसे अविद्यारूपा, 
मायाविनी कहकर निन्‍दा की गई है, तो कही विद्यारूपा, प्रकृति, भद्रा तथा कल्याण- 
मयी कहकर वन्दना की गई । नारी का 'उच्छुखल, अनियन्त्रित, कामुकतापूर्ण रूप' 
कभी भारतीय प्रज्ञा को भला नहीं लगा, किन्तु मातृत्व की अधिष्ठात्री, सहमामिनी- 
वासा तथा स्नेहमयी पुत्री के रूप में उसे सदा प्रतिष्ठा प्राप्त हुईे। नारी का आभूषण 
उसके सुन्दर गुण हैं। गुणवती स्त्री दीन-हीन मनुष्य का सदन साकेत बना सकती 
है। और गुणहीन स्त्री साकेत को श्मशान बना देती है । 

भारतीय नारी का सर्वोच्च रूप है 'पतिब्रता का रूप', जिसके कारण वह चिर- 
काल से वदिता तथा गौरवमण्डिता रही है। इस तथ्य को इन शब्दों में चन्द्रबली 
त्रिपाठी ने व्यक्त किया है--प्राय ससार की सभी सस्कृतियों मे पति-पत्नी सम्बन्ध 


। सत्नीघारा पुधारामयी कैबल्याधिकारिणी । (कर्मंमीमासा दशन, धर्मंपाद, ५६) 
--कल्याण (हिन्दुू-सस्कृति अक), पृ० ६१५ 
2 वही, पृ० ६१५ । 
3 रामबरितमानस, अयोध्याकाण्श, ६४॥७-८। 
प्राननाथ_ करुतायतन सुंदर सुखद सुजान | 
तुम्ह बिनू रघृकुल कुमुद दिध सुरपुर नरक समान ।॥ -+ अयोध्याकाण्ड, ६४ 
4 निज सौध सदन में उटज पिता ने छाबा, 
मेरी कुट्टिया में सज-भवन मत भाया। (सीता-आदर्श) 
--मैथिलीशरण गृप्त साकेत, पृ० २२२ 


३९ स्वयंभू एवं तुलसी के मारीन्यातर 


एक प्रगाढ बन्धन माना गया है, किल्तु भारतीय सस्क्ृति में पातित्रत्य की जो उत्कृष्ट 
तथा उदात्त कल्पना की गई है, वह ससार की अद्वितीय और भारतवर्ष की एक परम 
पवित्र एव महती निधि है ।' नारी के पातिब्रत्य की सर्वत्र प्रशसा साहित्यकारों ने 
मुक्तकण्ठ से की है ।? 

उपर्यक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि नारी को भारतीय सस्क्ृत्ति मे उच्चस्थ 
स्थान मिला है, उसके पातिक्नत्य, निष्ठा, सेवा, त्याग आदि दिव्य गुणों के कारण । 
कलाकार जब किसी नारी-पात्र की सघटना करता है, तो नारी के सास्क्रृतिक-परिनेश 
को उसे अनिवायंत देखकर चलना पडता है। इस पक्ष का अभाव उसके नारी-यात्र 
को पूर्णता से दूर ले जाएगा--यह निश्चित है । 


(स) देशकालगत तत्त्व 

नारी-पात्र के सघटक तत्त्वो का सैद्वान्तिक विवेचन करने के क्रम मे देशकाल' 
भी एक महत्त्वपूर्ण, प्रभावी तत्त्व के रूप मे आ जाता है। किसी भी युग का कलाकार 
अपने युग की देशयत एवं कालगत विशेषताओं को अनदेखा नहीं कर सकता, यदि 
ऐसा करता है, तो उसका साहित्य मूल उद्देश्य तथा प्राणवत्ता से शून्य हो जाएगा । 
साहित्य जीवन की अनुकृति माना गया है, और इसीलिए साहित्यकार को गौरव- 
मण्डित किया गया है| वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, विद्यापत्ति, सूर, तुलसी, बिहारी, 
प्रसाद, पन्‍त, निराला और शेक्सपीयर, मिल्टन, शैली, कीट्स, वर्डसवर्थ--किसी के 
भी साहित्य में झाँककर देख लीजिए, उनका युग तथा भौगोलिक वातावरण वहाँ 
अपने गरिमामय रूप मे आपको मिलेगा । सूर जिस मस्ती से “हस सुता की सुन्दर 
कगरी' तथा ब्रज के सघन नील हरित कूजों का सजीव चित्राकन करता है, उसी 
मस्ती से वर्ड्सवर्थ 'नगणिस के फूलो' तथा लन्दन के पुल के नीचे बहती हुई जल- 
राशि का अकन करता हे । 

देशकाल का प्रभाव साहित्य पर अमिट हुआ करता है। भावनाएँ, परिवेश, 
शैली और भाषा सभी इसके प्रभाव से स्वरूप-परिवर्ततन करती है। सस्कृत साहित्य 
का नारी-चित्रण देशकालगत वैभिन्य के कारण बैदिककाल से तथा परवर्ती प्राकृत- 
अपभ्रश साहित्य से अवश्य भिन्‍न होगा, वर्तमान काल का कवि नारी को अपने 
परिवेश मे रखकर देखेगा, जो निश्चय ही मध्यकालीन कवि के चित्रण से भिन्‍न 
होगा । 

यही स्थिति देशगत अर्थात्‌ स्थानगत परिवेश की भी है। कहाबत है--जैसा 
देश, वैसा भेस' अर्थात्‌ स्थान के साथ-साथ रूचि, व्यवहार, आचार-विचार बदलते 
हैं, तो व्यक्तित्व मे स्वाभाविक परिवर्तन आ जाता है, जो कलाकार को चरित्र- 


/ भारतीय समाज में नारी आदर्शों का विकास, पृ० १०६ । 
मनुष्य को पृथ्वी से स्वर्ग तक पहुँचाने के लिए एकमात्र साधन पतिप्नला नारी है । 
“कल्याण (हिन्दू-सस्कृति अक), हिन्दू सस्कृति में नारी घ॒र्म का उत्कष, पृ० ६२७ 


मारी खाज्र के संजडफक तत्व ३३ 


जसिजण का आधार देता है। प्रमाण स्वकृप भारतीय तथा (प्राभ्यात्य देशो की 
भिन्‍्नता--शौयोलिक सुख्यत.--को लीजिए, तो ज्ञात होगा कि अमेरिका तथा 
इग्लैण्ड की स्त्री के लिए स्वच्छुन्द विचरण करना, मुक्त यौन-सम्बन्ध रखना तंथा 
सुरा पान करना साधारण बात है, जबकि भारतीय स्त्री ऐसा नही करेगी । 
अब भारतीय कवि यदि किसी नारी-पात्र की संच्चटना करेगा, तो निश्चय ही 
लज्जा, मर्यादा, नैतिक सीमाओ का छ्यान करते हुए करेगा, जबकि अग्रेज कवि 
अपने नारी-पान्न में स्वच्छन्दता, मुक्त यौन-प्रदर्शत जैसी विशेषताएँ अकित करेगा । 
इस सन्दर्भ मे डॉ० विजयेन्ध्र स्नातक का कथन उल्लेखनीय है---ससार के किसी देश 
के साहिस्यकार ने समसामयिक समस्याओ और घटनाओ की सर्वथा अवहेलता 
नहीं की ॥/ 
डॉ० श्यामसुन्दर व्यास का कथन भी इस प्रसग मे महत्त्वपूर्ण है--कवचि भी 
तत्कालीन सामाजिक जीवन और सासारिक परिस्थिति से बचा नहीं रह सकता, 
उसकी स्वतन्त्र सत्ता नही हो सकती, वह भी जाति के क्रमिक विकास की श्खला 
के बन्धन के बाहर नहीं जा सकता ।* 
इस विवेचन से यह तो पूर्णत स्पष्ट है ही कि कलाकार पात्र-सघटना में देश- 
काल से असपृक्‍त नहीं रह सकता । 
नारी की स्थिति के कालगत अध्ययन के लिए काल-सीमा निर्धारित करके उसे 
विकास-क्रम मे इस प्रकार देखा जा सकता है 
आदि युग मे नारी 
वैदिक युग मे नारी, 
रामायण-महाभारत काल में नारी, 
बौद्ध-जैन युग मे तारी, 
राजपूत युग मे नारी, 
मुसलिम युग मे नारी, 
वर्तमान यु मे नारी । 
आवदि युग मे नारी---आदिकाल का अधिकाश इतिहास काल कवलित है, अत इस 
युग मे नारी की स्थिति का निर्धारण प्राय कठिन रहा है। इतना ज्ञात है कि मातृ- 
सत्ता समाज-सरचना का आधार थी | आदि युग के जो सकेत मिले हैं, उनमे 
'मातृदेवी की उपासना' प्रमुख रही है। इस सन्दर्भ में डॉ० रतिभानुसिह नाहर का 
कथन उल्लेखनीय है--मोहनजोदड़ो तथा हंड़प्पा मे असख्य देवियों की मूर्तियाँ 
प्राप्त हुई हैं विद्वानों का म्रह मत है कि ये मूर्तियाँ मातृदेवी या प्रकृति देवी की 
! डॉ० लिभवनसिह साहित्यिक निबन्ध, पृ० ४६५। 
3 हिन्दी महाकाव्यों में नारो-चित्रण, पृ० १६ । 


3 बूथ विवाहो में माता के जनकत्वय को ही पहचाना जाता था और यज्ञ--आर्िक व्यवस्था--- 
में अपनी प्रमुखता के कारण बह परिवार की स्वामिनी होती थी । --वही, पृ० २१ 


£ स्वयभू एवं तुलसी के मररी-पात्र 


मूर्तियाँ हैं।! यह निश्चित है कि भारतीय नारी आदि युग में स्वासिनी तथा सर्वोच्च 
सम्मातिता थीं । कालान्तर में पितृ-सत्ता प्रधान हो जाने पर भी उसका सम्मान बना 
रहा और वह पारिवारिक विकास का आधार बनी रही । 

वैदिक युग से नारी--वैदिक काल में भी नारी की स्थिति अत्यन्त गरिमायुक्त 
थी और नारी-विकास की दृष्टि से यह स्वर्णिम युग कहा जा सकता है । इस युग 
में नारी का सम्मान परिवार में अत्यधिक रहा है। इस समय गंहपति यद्यपि पुरुष 
था, किन्तु गहपत्नी का भी परिवार पर समान अधिकार था। परिवार मे सास, 
ससुर, ननद तथा देवर के मध्य वधू साम्राशी बनकर रहती थी । पर्दा-प्रथा नहीं थी, 
तारियाँ विद्या-क्षेत्र मे पुरुष से पीछे नही थी और रण-कौशल में भी निपुण थी । 
नारी को विवाह आदि मे पूर्ण स्वतन्त्रता थी, वह तरुणो से रुचि अनुसार मिल 
सकती थी, प्रेम कर सकती थी। बैदिक काल में 'नारी नर के अधिकारों के काफी 
निकट पहुँच जाती है । यह युग उसके ऐतिहासिक विकास की चरम परिणति का 
युग है । 

यह स्थिति उत्तर वैदिक काल मे बदलने लगी | समाज का गठन पितृ-मूलक हो 
गया तथा आये परिवारों मे सह-पत्नियो के रूप मे अनाय॑ स्त्रियों का प्रवेश होने 
लगा । अब नारी का स्थान गिरने लगा तथा विवाह को छोडकर नारियों के समस्त 
मस्कार वेद मत्रो के बिना होने लगे ।* जाति-बन्धन कडे होने तथा अलायों की 
उपस्थिति से नारी की स्वतन्त्रता सद्ध हो गई। कनन्‍्याओ का जन्म अब कष्टकर 
समझा जाने लगा था । वैदिक युग की सम्मानिता नारी का महन्व शर्न -शन॑ गिरने 
लगा । डॉ० श्यामसुन्दर व्यास कहते है--भारतीय नारी की अधोगति का आरम्भ 
यही से समझना चाहिए ।* 

रामायण-महाभारत काल मे नारी--नारी का वेदिक काल का गरिमामय स्वरूप 
ज्यो-ज्यों गिरता गया, वह इस काल में भी गिरता ही रहा। रामायणकालीन 
परिवार भी पैतृक थे, जिनमे पत्नी ग्रहस्वामिनी होकर भी पति की वशवत्तिनी 
थी ।" इस युग मे बहुविवाह तथा बालविवाह की प्रथा प्रचलित थी। कन्या का 
होना अमागलिक तो नहीं माना जाता था, किन्तु कन्या का होता माता-पिता के 
लिए चिन्ता का कारण अवश्य था ।” रामायणकाल में नारी को पतिप्नता होने की 


प्राचीन भारत का राजनैतिक एव सास्कृतिक इतिहास, पृ० ४६। 
3 वेदकाल में नारी एक रस्‍्त थी । पुरोहित, सेनानी एवं समग्रह नामक रनों के साथ ही 
“महिषी' को भी रत्न-सज्ञा प्राप्त थी । 
“डॉ० गजानन शर्मा प्राचीन भारतीय साहित्य मे नारी, पु० ४७ 
* डॉ० श्यामसुन्दर व्यास हिन्दी महाकाव्यों मे नारी-चित्रण, पृ० २२ । 
4 डॉ० रतिभानुसिह नाहर प्राचीन भारत का राजनैतिक एवं सांस्कृतिक इतिहास, पृ० €८। 
5 हिन्दी महावाव्यों भे नारी-चित्रण, प्‌ृ० २३। 
6 डॉ० गजातन झर्मा प्राचीन भारतीय साहित्य में नारी, पृ० ७७ । 
7 कन्या पितृत्व दु ख हि सर्वेषां मानकाक्षिणाम । --वाल्मीकिरामायण, ७:६॥१० 


मारीश्पात के संघरक सत्य इ्श्‌ 


शिक्षा सर्वत्र दी गई है। उसे बताया गया कि “स्त्री के लिए पति ही ग्रति है, पति ही 
धर्म है पति ही देवता है, प्रभु है, गुरु है और वही स्त्री का स्वस्व है ।' स्त्री की 
चरित्रगत दुर्बलताओ की ओर लक्ष्य कर नारी-निन्दा भी इस युग में हुई और सारी 
के असत्‌ रूप की निन्‍दा का भाव प्रमुख ही गया । 

डॉ० श्यामसुन्दर व्यास ने इस युग की नारी का विश्लेषण करते हुए कहा है--- 
समायण-महाभारत काल की नारी यदि बड़ी है तो इसलिए कि जह अपने एकाकी 
नर की छाया है, उसकी सतत्‌ अनुगामिनी है। इन बातो से यही प्रकट होता है कि 
नारी का मान-महत्त्व अब कम होने लगा था और चारों ओर से उसे जकड़ने एवं 
उसके अधिकारो को सीमित करने का प्रयत्न प्रारम्भ हो गया था ।* 

बौडध-जैन युग मे सारी--बौद्ध काल में यद्यपि नारी की स्थिति मे विशेष अन्तर 
नहीं आया तथापि तत्कालीन गणराज्यो में नारी का स्थान सम्मानप्रद था। शाक्यों 
में नारी बहुत सम्मानिता थी। इनमे बहु-विवाह प्रथा नहीं थी, अत पत्नी तथा 
पुत्री का अत्यन्त सम्मान ये करते थे। डॉ० गजानन शर्मा का कथन है--बौद्धकाल 
में सतीत्व के आदर्श की समाज मे प्रतिष्ठा थी तथा स्त्री का पुश्चली होना बुरा 
समझा गया था | स्त्रियाँ पतिब्रता होती थी। जातक कथाओं में ऐसे उदाहरण हैं, 
जिनसे यौन-अराजकता न होने का प्रमाण मिलता है ।* 

बौद्ध युग से नारी को जो सम्मान मिला, वह अधिकार न होकर कृपा ही थी । 
जैत-धर्म में नारी का भोग रूप प्रमुख हो गया था । राहुल साकृत्यायन ने इस विषय 
में लिखा है---इस काल के सामन्तीय-जीवन में सैकडो जनता को अपनी सुन्दर 
लडकियो को वैध या अवैध रूप से रनिवास में भेजने के लिए भी तैयार रहना 
पडता था। कितनी ही जगह तो नव-बिवाहिता की प्रथम रात भी सामन्‍्त के लिए 
रिजवे थी, चाहे वह हाथ से छूकर ही छुट्टी कर दे ।* सामन्ती-युभ में नारी भोग की 
सामग्री मान ली गई थी और उसके स्थूल आगिक चित्रण की प्रद्धत्ति प्रधान हो गई 
थी । नारी को मुक्ति का अधिकार देने मे भी यहाँ अनुदारता दिखाई गई । 

बौद्ध-जैत युग मे भी नारी को चारो ओर से बाँधने का प्रयत्न चल रहा था 
और उसकी सीमा घर की चारदीवारी तक सीमित थी । 

राजपुत युग से नारो---राजपूत-काल पारस्परिक वेमनस्य, सघर्ष तथा बिखराव 
का काल रहा है। नारी की दशा में सुधार की अपेक्षा यहाँ गिरावट ही आई। 


7 डॉ० सरला दुआ आधुनिक हिन्दी साहित्य मे नारी, पृ० ३८। 
2 हिन्दी महाकाव्यी में नारी-चित्रण, पृ० २४ । 
3 आचीन भारतीय साहित्य भे नारी, पृ० १३७ | 
श्रायस्ती के भूमिपति पर डाकुओ ले आक्रमण किया ! डाकू सरदार के उसकी पत्नी पर 
मोहिल होने पर पत्नी ने कहा--यदि मेरे पति को मारोगे तो में विष खा लूँगी और तुम्हारे साथ नहीं 
जाऊँगी । --+जातक, २६७ की निदान कथा 
4 हिन्दी काव्यधा रा, पृ० पृ८ 


३६ स्वयंभू एज तुलसी के नारी-बातर 


डॉ० गजानन शर्मा का कथन है--समाज की चिन्तन धारा में निद्धत्ति भावना की 
प्रधानता थी, वर्ण-जाति की सकीर्णताएँ बढ़ रही थी, अत स्वाभाविक रूप से नारी 
उपेक्षणीया होती चली गई । यह एक विडम्बना ही है कि प्राय समस्त वीर काव्य 
में कही भी नारी शक्त, दुर्गा, चण्डिका, कालिका के रूप में चित्रित नही हुई है, वह 
केवल रमणीया कामिनी ही है ।! इस युग से कन्या का जन्म दुर्भाग्य का प्रतीक था । 
बाल-विवाह, सती-प्रथा, बहु-विवाह तथा पर्दा-प्रथा का प्रचलन बढ़ गया था। यो 
नारी वीर-प्रसविनी भी थी और जौहर करने वाली भी थी, किन्तु समाज मे उसकी 
दशा शोचनीय ही थी। यही नारी के पतन की भूमिका थी ।? नारी का दाम्पत्य 
अधिकार तथा स्वाधीनता इस काल मे सुरक्षित नही रह सकी । 

मुसलिस युग से नारी--इस युग मे नारी की स्थिति अत्यन्त कारुणिक तथा 
शोचनीय हो गई । पर्दे का प्रचलन कडाई से लागू होने लगा । बहुविवाह तथा बाल- 
विवाह की प्रथा जोर पकड गई । नारी के अनेक पति सम्भव थे । दासियों का विक्रय 
तो आम बात थी । सती-प्रथा के नाम पर धन-लोलुप व्यक्ति नारियों पर दारुण 
अत्याचार करने लगे थे । नारी जीवन नारकीय हो गया था। मुसलिम-सस्कृति मे 
अनेक पत्नियाँ रखना दोष नहीं माना जाता था । डॉ० ग़जानन शर्मा का कथन है--- 
मुसलिम विजेताओं ते भी अपने इन आदर्श पूज्यजनों का सर्वत्र अनुकरण किया । 
जहां-जहाँ वे गये, युद्धों के बहाने स्त्रियों की लूट मचाई और नारी-अपहरण एक सर्व- 
सामान्य कार्य बना लिया, जिससे कि वे धर्माज्ञा के अनुसार लुट मे प्राप्त स्त्रियों से 
विवाह कर सके। मुसलमानों की इस बहु-पत्नी प्रथा ने हिन्दुओं के एक पत्नीब्रत पर 
तीव्र आधात किया ।* 

मुसलिस युग मे नारी का पतन चरम सीमा पर था। यह उसके जीवन का 
निकृष्टतम काल रहा है ।* 

आधुनिक काल से नारी---आधुनिक काल में नारी की दशा सुधारने के अनेक 
प्रयास हुए हैं। ब्रह्म-समाज, राम-क्ृष्ण मिशन, आयंसमाज आदि ने नारी-जागरण 
का मह॒त्‌ कार्य किया है। नारी मे पुनः सामाजिक जागृति आने लगी है और वह 
अपने व्यक्तित्व की पुनप्रेतिष्ठा मे लग गई है । अनेक कानून तथा सस्थाएँ बनी, जो 
नारियों की स्थिति को उठाने में सहायक हुई। “अखिल भारतीय महिला परिषद 
की स्थापना ने नारी-जाग्रति मे विशेष योग दिया है । 

! प्राश्चीन भारतीय साहित्य में नारी, पृ० २१२ । 

2 जारी को अवस्था दयनीय थी। काल की कठारता ने उसके अधिकारी तथा स्वाभिमान को 
दयनीय बना डाला था । मध्ययुगीन चरम पतन का प्रारम्भ नारी के लिए राजपूल काल से ही 

7रम्भ -ड]6 श्यामसुन्दर हिनि 

प्र ४ 43 की का 22 पे दा महाकाव्यो से मारी-जिज्षण, पु० २७ 

4 मुसलिम युग मे नारी की स्थिति देखते हुए यह कहा जा सकता है कि यदि ऋणग्वेदकाल 
उसके उत्कर्ष की चरम सीमा थी, तो मुसलिस काल उसके पतन की चरम सीमा सिद्ध होती है । 

-ाडॉ० श्यामसुन्दर व्यास हिन्दी महाकाव्यों मे नारी-चित्रण, पृ० २७ 


लंहरीन्पात्र के संघटक सशय प्र 


स्वाधीनता-प्राप्ति के पश्चात्‌ नारियों को उच्च पदों प्र प्रतिष्ठित किया जाना 
पुन नारी गौरव की अतिष्ठा का परिचायक है | आधु्िक काल में नारी की स्थिति 
में आश्चयंजनक प्रगति आई और यह समानता के सुखद वातावरण में साँस ले 
रही है । 
उक्त विवेचन से स्पष्ट होता है कि कालगत नारी परिवेश भी नारी-पात्र का 
सघटक तस्व है और इसका प्रभाव पर्याप्त होता है । 
स्थान तथा भौगोलिक परिवेश भी मानव-व्यवह्दार तथा व्यक््तित्थ को बहुत 
प्रभावित करता है। भारत उष्ण जलवायु का प्रदेश होने के कारण यहाँ नारी मे 
परिपक्वता शीक्र आ जाती है और यूरोप के देश शीत जलवायु के होते हैं, अत 
वहाँ की स्त्रियों में काम-भावना उतनी तीज्र नहीं होती * इस प्रसग में देखा जाता 
है कि भारत मे नारी लज्जाशीला है और यूरोप में स्वच्छन्द, यह भी देशगत भेद 
है, जो व्यक्तित्व में अन्तर ला देता है। डॉ० सरला दुआ का कथन है--शरीर- 
रचना की दृष्टि से तो नारी सब जगह एक-सी है । अग रचना तो सम्पूर्ण विश्व में 
नारी की समान है, फ़िर उनमे व्यावहारिक असमानता का भाव क्यो परिलक्षित 
होता है * इस क्षेत्र मे जिन लोगो ने कार्य किया, उन्होने भिन्‍न-भिन्‍न सस्कृतियों 
में नारी का अध्ययन किया तथा इसके फलस्वरूप इस तथ्य को पाया कि एक राष्ट्र 
की नारी दूसरे राष्ट्र की नारी से भिन्‍न है, एक जाति की नारी दूसरी जाति की 
नारी से भिन्‍न है ।' 
देशानुसार नारियो मे विशिष्टताएँ अवश्य होती हैं जिन्हे 'कामशास्त्र' में 
उल्लिखित किया गया है। कविश्रेष्ठ राजशेखर ने अपनी प्रख्यात्‌ कृति 'कर्पूरमजरी'” 
में देश-देश की नारियो का उल्लेख किया है ।? पाण्डु देश, काँचि देश, चोल देश, 
कर्णाट देश, कुन्तल देश की रमणियों की सौन्दर्यंगत भिन्‍नताएँ यहाँ दी गई हैं । एक 
प्रसग में स्वय भूदेव ने भी विभिन्‍न प्रदेशों की नारियो का चित्राकन किया है 
फिर उसने (रावण ने) तरह-तरह के रूप वाली मालाओ से “जिनकी पूजा की, 
जो मालाएँ--- 
---कर्णाटक देश की नारियो की भाँति काम की सारभूत थी, 
--आभीर स्त्रियो की भाँति विटरूपी भ्रमरो से युक्त थी, 
न्‍लाट देश की वनिताओ की भाँति सुख वर्णों मे नियुण थी, 
--सौराष्ट्र देश की स्त्रियो की भाँति सब ओर से मधुर थी, 


7 आधुनिक हिन्दी साहित्य मे नारी, पृ० १० । 

2 पड़ीण गडवाली पुलअण चबला कविबाला बलोण, 
माण दो खडअता, रइरहस कला छोल चोलप्पिआण । 
कण्णाडीण कुणता चिउर तरलण कुवलीण पिएसु, 
शुफंता णेह गथि मलअसिहरिणों सीअला बाति बाआ ॥। 

--महद्दाकवि राजशेखर कर्पुरमंजरी, प्रथम जब०, १५ 





इंध स्वयश्त्‌ एवं तुलसी के मारी-पात्र 


--मालव देश की स्त्रियो की भाँति मध्य में दुबली-पतली थीं, 
--भहाराष्ट्र देश की नारियों की भाँति उद्याम बाक्‌ थी ।* 
उपर्युक्त विवेचन से पूर्णत स्पष्ट हो जाता है कि देशगत' विभिन्‍्तता भी नारी- 
व्यक्तित्व को प्रभावित करती है । प्यगार-प्रसाधन, वस्त्र, अलकार, हांव-भाव आदि 
भे देश-भेद से परिवर्तन आ जाना नितान्‍्त स्वाभाविक है, जो नारी-पाचर का सघटन 
करने मे कवि को बहुत अशो मे प्रेरणा देता है। यदि कवि देशकालगत विशिष्टताओो 
से अनभिन्न है, तो उसके पात्र-चित्रण मे अस्वाभाविकता अवश्य आ जायेगी और 
यथेष्ट प्रभावोत्पादन मे कवि सफल नही हो सकेगा । 
अत नारी-पात्र के सघटक-तत्त्व के रूप मे देशकाल का विशिष्ट महत्त्व है, जिसे 
प्रत्येक युग मे कलाकार प्रयोग में लाकर प्रभावी चरित्रो की सृष्टि करता है । 


(द) 'मिथ' (पुराण विषयक) तत्त्व 

'मिथ का शाब्दिक अर्थ हे----पुराण कथा, काल्पनिक कथा, गपष्प आदि। 
'पुराण' का अथ “भाषा शब्दकोश' के अनुसार है*--पुराना, प्राचीन, पुरातन, इतिहास, 
जनपरम्परागत देवदानवादि के बृत्तान्त, हिन्दुओ के १८ धम-सम्बन्धी आख्यान-म्रन्थ 
आदि । पुराण-साहित्व एक प्रकार का 'अलिखा इतिहास“ होता है । 

किसी भी राष्ट्र की सस्कृति का मूलाधार पुराण-माहित्य होता है, यह एक 
तथ्य है । ज्ञात इतिहास की सीमाओ से परे जो काल अज्ञात होता है, उसके विषय 
म आदर्श, नैतिक तथा शाश्वत मूल्यों की स्थापना का प्रयत्न पुराण होते है। सृष्टि 
की उत्पत्ति, स्थापन, प्रलय आदि का वर्णन, सद-असद मूल्यों का विवेचन इनमे 
अहता है | 

डॉ० रमेशकुन्तल मेघ का कथन इस सन्दर्भ मे उल्लेखनीय है---सभ्यता के 
आरम्भिक कालो में ऐतिहासिक धारणाएँ मिथकशास्त्रीय अति-कल्पनाओ (फैंसीज) 
की निर्मितियों पर आधारित होती है, जिनमे इतिहास की तथ्यात्मकता का अभाव 
होता है । वे ऐतिहासिक आदर्शों' की प्रधानतावाली आदशंपूर्ण अतीत बन जाती है ।* 

पुराणों में इतिहाम-बोध या वास्तबिक जीवन की तुलना मे आदर्श जीवन 
श्रमुखता पा जाता है। जो अभाव वास्तविक जीवन मे होते है, उन्हें पौराणिक 
दृष्टि देकर आदर्श जीवन मे पूर्ण कर लिया जाता है। कवि अपने युग का “मिथकीय- 
करण' करता हे” और इस प्रकार अपसे युग की सस्क्ृति को सँंवारता है, जिससे 





डॉ० एच० सी० भायाणी पउमचरिउ, ७१।६ ।६-१० । 

५ स्टेण्डड इलस्ट्रेटेड डिक्शनरी, पृ० ५६१ । 

| (स०) डॉ० रमाशकर शुक्ल भाषा शब्दकोश, पृ० १२१० । 

; डॉ० रमेशकुन्तल भेघ तुलसी आधुनिक वातायन से, पृ० ७। 
वही, पृ० ४ । ह 


5 बही, पृ० २। 


जारीलयात्र के सचदक तत्व ३६ 


कालान्तर मे एक कावि से दूसरे कवि मरे भिन्‍नता आ जाती हैं । 

पुराण-चेतना कवि को अनेक तवीन दृष्टियाँ देती है, इसे डॉ० रमेशकुन्तल मेघ 
ने इस प्रकार ज्यक्त किया है--पहले तो मिथकीय चेतना वाला इतिहास लेखक 
हमेशा रूपको और अन्यापदेशों (ऐलिगेंरी) के द्वारा अपनी भावना व्यक्त करता है, 
दूसरे वह स्वय को लेखक न मानकर किसी देवता, दैवी-प्रेरणा, गुरुकृपा को श्रेय 
दे देता है, तीसरे वह तमाम घटनाओं को सामाजिक शक्तियो का परिणाम न 
मानकर कर्म-फल-भोग मानता है, चौथे वह तीर्थस्थानो, आश्रमों, नदी-तटो पर ही 
जमता-रमता है, पाँचवे वह ऐतिहासिक तथ्यों की बजाय पौराणिक गलप पेश करता 
है और अन्तत उसका काल-विभाजन चतुर्युगो के आधार पर हुआ करता है ।! और 
इस प्रकार पुराणतत्त्व प्रभावी हो जाता है । 

उपयुक्त विधषेचन से स्पष्ट है कि पौराणिक दुष्टि का प्रभाव कंवि पर पर्याप्त 
होता है । प्रमाण के लिए तुलसी के काव्य को ले सकते है, जहाँ राम मे “ब्रह्मत्व', 
सीता में 'शक्तित्व' की कल्पना करके क॒बि ने इन्हे 'पौराणिक चरित्र' बना दिया है । 

तारी-पात्र की सघटना मे भी यह पौराणिक दृष्टि महत्त्वपूर्ण तत्त्व बनकर 
रही है। नारी का पुराण-समर्थित-स्वरूप किसी न किसी रूप से कवि को “नारी- 
पात्र' की सर्जना मे प्रेरणा देता ही रहा है । 

पुराणों के अनुसार पातिव्रत्य, सेवा, धम आदि नारी के ग्रुण माने गये है। 
'पदमपुराण' मे कहा गया है 

कार्य दासी रतौ वेश्या भोजने जननी समा । 
विपत्सु मत्रिणी भर्तूं सा भार्या पतिवब्रतता ॥? 

अर्थात्‌ कार्य करने में दासी सम, रति समय वेश्या सम, भोजन कराते हुए जननी 
सम तथा विपत्ति में मत्रणा देने बाली भार्या ही पतिब्रता होती है । “ब्रह्म बैवर्ते पुराण 
में अनेक स्थलो पर नारी को पति-सेवा मे रत रहना धर्म कहा गया है ।* सावित्री, 
गाधारी, शैव्या, शत्ति तथा दक्ष-पुत्नी की पातिब्रत्य-कथाएँ पुराणों से होकर साहित्य 
तक आई है और कवियों के नारी विषयक दृष्टिकोण को न्यूनाधिक प्रभावित करती 
रही है । 

सतीत्व को पुराणों मे नारीत्व की चरम गरिमा माना गया है। सती नारी 
को सर्वोक्ष्च सम्मान यहाँ दिया गया है और पृथ्वी के समस्त तीर्थ सती के चरणों 
में ही अवस्थित माने गये है । पुराणों के अनुसार नर-नारी एक ही परम तत्त्व के 
अर्धाश है 


 शुलध्ती आधुनिक वालायन से, पु० १८। 
पदमपुराण (सृष्टिखण्ड, ४७५६) 
3 क्षतिसेवा ब्रत स्त्रीणा पतिसेवा पर तप 
पतलिसेया परो घर्म पतिसेवा सुराचंनस ॥। --ब्रह्म ०, कृष्णखण्ड, ५७॥१८ 
--डाँ० गजानन शर्मा प्राचीन भारतीय साहित्य मे मारी, १० १३५ 


गा स्थयंशू एवं सुससी के तारी-पात्र 


अर्धतारी नर वपु: प्रचण्डोड्तिशरीरवान्‌ । 
विभज्यात्मानमित्युकत्वा त ब्रह्मान्तर्दवे तत ॥' 
अर्थात्‌ सृष्टि के आदिकाल मे रुद्र आधे शरीर से पुरुष और आधघे शरीर से 
स्‍त्री हुए, तब ब्रह्मा ने इनके दो विभाग करके सृष्टि बना दी, यही नर-तारी का 
मूलाघार है । 
प्रत्येक कवि पुराण के आद्शों को यत्किचित स्वीकार अवश्य करता है । स्वयभू 
एव तुलसी में यह प्रभाव खोजना कठिन नही है । जैन-आगमो का प्रभाव स्वसभू पर 
स्पष्ट ही है। सीता का चरित्र उनमे पुराण-पुष्ट ही रहा है। सीता का एक कथन, 
जिसमे शील की प्रतिष्ठा है 
मलु केवलु आयई सव्वदइ मि जह मणे मलिणु मणम्मणउ । 
णिय-पहहे मिलन्तिहे कुल-वहुहें। सील जि होइ पसाहणउ ॥* 
अर्थात्‌ यह प्रसाधन मल है, कुलवधू का प्रसाधन शील होता है । 
तुलसी ने तो पुराणो का आधार निविवाद रूप से स्वीकार किया ही है ।* सीता 
के स्वरूप का चित्रण तुलसी ने पौराणिक आधार पर ही किया है * 
उद्भवस्थितिसहा रकारिणी क्लेशहारिणीम्‌ । 
सर्वश्रेयस्करी सीता नतो5ह रामवल्लभाम्‌ ॥* 
भर्थात्‌ उत्पत्ति, स्थिति और सहार करने वाली, क्लेशों की हरणकर्त्नी तथा सपूर्ण 
कल्याणकारिणी श्री राप्तचन्द्र की प्रियतशा श्री सीता को मैं तमस्कार करता हूँ। 
अन्यत्र भी सीता को ब्रह्म को 'शक्ति' रूप मे चित्रित किया गया है ।* 
उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि नैतिक मान्यताएँ, नीतिशास्त्र तथा 
आदर्श, जो पुराण हमे देता है, पात्र-सघटना मे महत्त्वपूर्ण स्थान रखते है। डॉ० 
राधाकमल खुखर्जी तो मनोविज्ञान, मनोविश्लेषण तथा समाजशास्त्र के सदर्भ में 
इसके महत्त्व को बहुत मानते है ।० 
कवि को जो दृष्टि किसी भी पात्र--पुरुष अथवा नारी--के विषय मे पुराणों 
से मिलती है, वह उसका उपयोग अपने पात्र की सघटना मे करे---यह॒नितान्त 
स्वाभाविक है। अत हम कह सकते है कि नारी-पात्र के सघटक तत्त्व के रूप में 


प्र 
वष्णुपुराण (डॉ० गजानन शर्मा प्राचीन भारतोय साहित्य मे नारी, १० १३७) | 

2 डॉ० एच्‌० सी० भायाणी पठमचरिउ, ७५५१९ । ह 

ह नानापुराणनिगमागमसम्मत यद्‌ रामायणे निगवित क्वचिदन्यतो5पि | 


--रामचरितमानस, बालकाण्ड, गोक 
$ वही, स्तुतिश्लोक ५ । 5335; 


* श्रुति धितु पालक राम तुम्ह जयदीस माया जानकी! 
जो सृजति जयु पालति हरति रुख पाइ कृपानिधान की ॥ 


-+- रामचरितमानस, अयोध्याकाण्ड 
6 7#॥0505#> ० डझशडइ०यांध>, 9 9] 220 


आरो-पात्र के संघटक तस्य ४१ 


'भिथ! (पुराण विधयक) तस्‍्व भी प्रभावी होता है जौर कवि इसे भी पात्र के सघटन 
में प्रयोग करता है । 


(इ) कवि-दृष्टिकोण 

पात्र-संघटना में कवि का निज का दृष्टिकोण अनिवार्यत प्रभावशाली तत्व 
हुआ करता है। पौराणिक, सामाजिक, सांस्कृतिक, मनोवैज्ञानिक एवं देशकालगत 
तत्वों का समावेश भी बहुत अंशो तंक कवि के निजी दुष्टिकोण के ही अनुसार 
होता है। यह एक सर्वमान्य तथ्य है कि कवि स्वानुभूति के बल पर ही पात्र-सृजन 
करता है। 'साधारणीकरण' निबध में डॉ० नगेन्‍्द्र का निष्कर्ष इसी तथ्य की पुष्टि 
करता है---अतएव निष्कर्ष यही निकला कि साधारणीकरण कवि की अपनी अनुभूति 
का होता है ।' उन्हीं के अनुसार--भावशक्ति थोडी बहुत सभी में होती है । इसलिए 
साधारणीकरण की भी शक्ति थोडी बहुत सभी में होती है, अन्यथा जीवन की स्थिति 
ही सभव नहीं । परन्तु साधारणीकरण की विशेष शक्ति उसी ब्यक्तिति मे होगी, 
जिसकी भाव-शक्ति विशेष रूप से समृद्ध हो, जिसकी अनुभूतिर्याँ विशेष रूप से सजग 
हो। ऐसा ही व्यक्ति कवि है ।* 

कवि का दृष्टिकोण ही किसी पात्र को विशिष्ट व्यक्तित्व दे पाता है। जब 
प्रसाद की “श्रद्धा' का स्वरूप देखते हैं, तो सहसा प्रसाद का नारी के प्रति उदात्त 
दृष्टिकोण हमारे समक्ष आ जाता है ।' 

अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ की 'शकुन्तला' कालिदास के मानस की सर्जना है, गोदात 
की 'धनिया' मे प्रेमचन्द का नारी के प्रति दृष्टिकोण सहज ही देखा जा सकता है। 
शेक्सपीयर के ओथेलो की 'डैस्डीमोना' भे परम्परागत ग्रुणो के साथ ही कवि का 
अपना दृष्टिकोण भी निहित है । 

यदि कवि-दृष्टिकोण प्रभावकारी तत्त्व न हुआ होता, तो पौराणिक नारी-पात्र के 
रूप मे 'सीता' का चरित्र हमे सर्वत्र एक-सा मिलना चाहिये था, किन्तु ऐसा नही 
है। वाल्मीकि की सीता का चरित्र भवभूति की सीता से भिन्‍न है, भवभूति की 
सीता स्वयभूदेव की सीसा से भिन्‍न चरित्र वाली है, स्वयभू और तुलसी की सीता 
में अन्तर है, तुलसी और केशव की सीता का स्वरूप भिन्‍न है और मैथिलीशरण 
गुप्त की सीता स्वंथा अनूठी है । 


! (स॒०) डॉ० रामेश्बरलाल खडेलयाल, सुरेशचाद्र गुप्त हिन्दी आलोचना के आधार स्तम्भ, 
प्‌ृ० २३७ । 
3 रीति कांब्य की भूमिका, पृ० २३८ । 
3 जारी ! तुम केबल श्रद्धा हो, विश्वास रजत संग पत्र लल्ल में । 
पीयूष ज्ञोत सी बहा करो, जीवन के सुन्दर समतल्ष में ॥। 
--भष्ठाकबि जयशंकर प्रसाद कामामनी, पृ० ११४ 





डए स्वथयंत्रु एव तुलसो के खारी-पात्र 


पौराणिक दुष्टि से एक ही पात्र के चरित्र-निर्धारण मे यह अन्तर अन्तत क्‍यों 
आ गया ? क्या काल या देशगत भिन्‍नता से या समाज, सस्कृति, धर्म का स्वरूप 
भिन्‍न हो जाने से ऐसा हुआ ” देशकाल, समाज, सस्क्ृति, धर्म आदि का प्रभाव भी 
मानना होगा, किन्तु मूल और महत्त्वपूर्ण कारण है इस भिन्‍्तता का “कवि-दृष्टिकोण' 
ही । यह पृथक बात है कि कवि का दृष्टिकोण समाज से बनता है, अत समाज का 
प्रभाव अधिक रहेगा या कवि दृष्टिकोण का ? यहाँ इस विवाद में पडना समीचीन 
नही होगा । इस प्रसंग मे डॉ० सपूर्णानन्द का कथन उल्लेखनीय है--साहित्यकार 
फोटोग्राफर नही होता । अर्थात्‌ वह अपने अन्त करण से सीचकर पात्र का सृजन 
करता है । पात्र वस्तुत कवि का मानस-पुन्र या पुत्री होता है। जैसे सच्तान में 
पितृ-सस्कार आना सहज अनिवार्य है, बसे ही पात्र मे कवि की छाप---उसका दुष्टि- 
कोण---आना स्वाभाविक होता है । 

कवि-दृष्टि साहित्य को नृतनता एवं नित्यता प्रदान करती है। यह पद्मसिह 
शर्मा के कथन मे देखिये--प्राचीन कवियों ले कोई बात नई कवियों के लिए नहीं 
छोडी है, जिसे वे वर्णन न कर गए हो । वास्तव में कोई नई बात ससार में होती ही 
नही, वह गिनी-चुनी, जानी-पहचानी बाते है, जिन्हे अपनी-अपनी प्रतिभां से नया- 
नया रूप देकर कवि वर्णन करते है । पुरानी बातो में उक्ति-वेचित््य से नवीनता 
लाना ही कवि की कारीगरी है । आनन्दवर्धनाचार्य कहते है 

दृष्ट पूर्वा अपि ह्वार्या काव्ये रसपरिग्रहात्‌ । 
सर्वे नवा इवाभान्ति माधुमास इव द्रुमा ॥॥ 

परम्परागत चले आ रहे पात्र को नवीन स्वरूप कवि अपनी प्रतिभा से ही दे 
सकता है, जिसे “उक्ति-बैचित्य' कहे या कुछ और, इससे हमे विशेष प्रयोजन नही 
है । भुप्तजी की ककेई यदि पश्चात्ताप की अग्नि में सुलग करः कचन बन जाती है, 
तो यह गरुप्तजी की उपलब्धि है, उनके निजी 'कवि-दुष्टिकोण' की ही उपलब्ब्धि है । 
यदि सीता को उन्होने स्वाभिमानी ग्रहपत्नीः बनाया, उमिला को उसेक्षिता से 
गरिमामयी” बनाया, तो यह श्रेय मूलत उनके कवि-दुष्टिकोण को ही है । 

उपर्युक्त विवेचन से निष्कर्ष निकलता है कि नारी-पात्र के सघटक तत्त्वों मे 
कवि-दृष्टिकोण भी एक प्रभावशाली महत्त्वपूर्ण तत्त्व है, जिससे पात्र के सघटन मे 
कवि प्रेरणा ग्रहण करता है । 


 प० परदुमसिह शर्मा बिहारी सतसई--तुलनास्मक अध्ययन, पृ० ३३ । 
2 युग युग तक चलती रह कठोर कहानी--- 

'रघुकुल से भी थी एक अभागिन रानी । 
निज जन्म जन्म में सुने जीव यह मेरा-- 


“घिक्‍्कार ! उसे था महा स्वार्थ ने घेरा । --- मैचिलीशरण गुप्त साकेत, पृ० २४६ 
3 औरो के हाथों यहाँ नहीं पलती हूं, 
अपने पैसे पर खडी आप चलती हूँ । --वही, पृ० २२३ 


+ मानस-मन्दिर मे सती, पत्ति की प्रतिमा थाप, 
जलती-सी उस बिरह मे, बनी आरती आप ' “वही, पृ० २६८ 


स्वयंभू एवं तुलसी के काव्य की पृष्ठमूमि 


प्रत्यक कवि अपने युग से प्रभाव ग्रहण करता है और युगानुरूप सृजन करके उस 
प्रभाव को व्यक्त भी करता है। यद्यपि साहित्यकार देशकाल की सीमा मे नही बंध्रता, 
किन्तु युग-चित्रण से विमुख भी नहीं हो पाता । प्रत्येक देश मे, प्रत्येक युग मे 
साहित्यकार ने अपने युग के समाज, दर्शन, सस्कृति तथा धर्म का स्वरूप अकित 
किया है और अतीत से परम्परा तथा मूल्यों को ग्रहण करके, वर्तमान (कवि का 
अपना युग) की कसौटी पर उन्हे परखकर आगत के लिए उनको सरक्षित करने का 
दायित्व निभाया है। कालिदास हो या शेक्सपीयर, वाल्मीकि हो या व्यास, गेटे 
हो या गोर्की, प्रसाद हो या प्रेमचन्द, तथा सुमित्रानन्दन पन्‍त हो या अशेय--सभी 
के साहित्य मे युग-चित्रण अवश्य होता है | साहित्यकार युग का प्रतिनिधि होता है 
और जिस युग को इतिहासकार की पक्षपातपूर्ण बुद्धि वास्तविक से अवास्तविक बना 
सकती है, उसको साहित्यकार काव्य के माध्यम से नितान्‍्त वास्तविक बनाकर प्रस्तुत 
करता है । 

स्वयभू का समय हम ई० ७५०-७६० (जन्म) मानते है, जिसकी पुष्टि इस प्रमाण 
से होती है--स्वथभू राष्ट्रकूट राजा ध्रुव! (वि० स० ८५३७-८५१) के अमात्य रयडा 
घनजय के आश्रित थे ।? 

स्वयभू के आश्रयदाता रमडा घनजय का समय ८३७-८५१ वि० स० माना 
जाता है, जो ईसवी सन्‌ ७८०-७६४ तक आता है। इस आधार पर स्वयभूदेव का 
समय ई० सन्‌ ७५०-७६० मान लेना आपत्तिजनक नहीं होना चाहिए । भाषा विकास 
को आधार बनाकर, इतिहासविद्‌ अपश्रश-काल को सामान्यत विक्रम की छठी 


£ ज्ुंब का समय ७८० ई० से ७६४ ई०७ रहा है। 
--डीं० रतिभानुसिह नाहर प्राचीन भारत का राजनेतिक एवं सास्कृतिक इतिहास, पृ० ६०८। 
2 (स०) राजबली पाण्डेय हिन्दी साहित्य का यहत्‌ इतिहास (प्रथम भाग), पृ० ३३१ । 


डंडे स्वयभू एवं तुलसी के भारी-पात्र 


शती से लेकर दसवी शती तक मानते हैं ।' 
तुलसी का समय हम निश्चित रूप से सम्वत्‌ १५८०९ (सन्‌ १५३२)-सम्बत 
१६८० (सन्‌ १६२३) मानते हैं। इस विवेचन मे हम निम्न दृष्टि से दोलों महा- 
कंवियो के काव्य की पृष्ठभूमि का निरूपण करेगे 
१ सामाजिक-सास्कृतिक तथा धामिक, 
२ राजनीतिक-आशर्थिक, 
३ साहित्यिक, 
४ नारी-विषयक युगीन पारिवेशिक मान्यता । 
स्वयभूदेव का युग अपश्रश के उत्कर्ष का काल माना गया है,” जिसमे समाज 
तथा सस्क्ृति, राजनीति तथा धर्म एवं साहित्यिक प्रवृत्तियो का सम्यक्‌ विवेचन 
स्वाभाविकत हुआ, जिसकी पृष्ठभूमि उसी युग से मिली होगी । उस युग की एक 
विशिष्टता को डॉ० रामसह तोमर ने निम्न कथन में स्पष्ट किया है--समस्त 
साहित्य मे एक विशिष्ट सम्प्रदायगत धामिक वातावरण मिलता है। जैन-कवि की 
अपनी विवशताएँ थी, उसके सामने एक समाज रहा होगा । उसी को ध्यान मे 
रखकर रचना करने के कारण धामिकता ने कही-कही प्रधान स्थान ले लिया है ।* 
सम्भव है, यही धामिक-सम्प्रदाय-गत वातावरण स्वयभू के पात्रों का स्वरूप 'जिनमय' 
बनाने का कारण रहा हो । स्वयभू के समस्त पात्र--पुरुष और नारी---जैन धर्म मे 
दीक्षित और जिन भक्त है ।॥* 


सामाजिक, सास्कृतिक तथा धामिक 

स्वयभूदेव का युग सामाजिक दुष्टि से सिमटने और ह्वास का युग माना जाता 
है। विकेन्द्रीकरण की प्रवृत्ति इस युग की राजनीति से सामाजिक जीवन में भी 
प्रवेश कर रही थी, परिणामत समाज विधघटन की ओर उन्मुख हो रहा था। 
तत्कालीन समाज की गतिविधि का परिचय डॉ० राजबली पाण्डेय ने इन शब्दों मे 
दिया है--भारत के इतिहास मे इस युग की अपनी कुछ विशेषताएँ हैं । राजनीतिक 
और सामाजिक जीवन का विस्तृत विभाजन और विघटन, राजबशो की स्थानीयता 
और जातीयता, धार्मिक साम्प्रदायिकता, अन्ध-विश्वास, आचार-विचार की क्रुच्छुता 
और सकीण्णता, रूढिवादिता और परम्परावाद, अतीत का अत्यन्त आग्रह, सग्रह 
और सरक्षण, आत्मविश्वास का अभाव और ग्रहण-शक्ति की दुबंलता आदि विशेष 





! (स०) राजबली पाण्डेय हिन्दी साहित्य का बहत इतिहास (प्रथम भाग), पृ० ३२६ । 
4 ब्िक्रम की आठवी, तवी, दसवीं शताब्दियाँ अपश्रश साहित्य का उत्कर्णष युग कही जा सकती 
हैं। भतुर्मुख, द्रोण, स्वयभू, पुष्पदन्त, योगीन्द्र आदि इसी मुग के प्रतिभाशाली कृतिकार हैं। 
“ाडों० रामसिह तोमर प्राकृत और अपश्रश साहित्य, पृ० ६७ 
3 वही, प० ६६ । 
8 डॉ० सकटाप्रसाद उपाध्याय. कवि स्वयभू, पृ० ११५ 


स्वयंश्त्‌ एवं तुलसी के काव्य की पृष्ठभूमि डर 


उल्लेखनीय हैं ।' ॒ 

वास्तविकता यह है कि इस काल से पूर्व भारतीय समाज जीवन के उच्चादर्शों 
से प्रेरणा सकर एकता के सूत्र में बंधा हुआ था। यद्यपि उच्च एवं निम्न वर्ग के 
लोग समाज में तब भी थे, किन्तु खान-पान, रीति-नीति, आचार-व्यवहार मे इतना 
विभेद या व्यवधान नहीं था। डॉ० सकटागअ्साद उपाध्याय का कथन है कि सामाजिक 
सम्बन्धों मे सकीर्णता का प्रवेश नवीं शताब्दी के अन्त मे हुआ । तदनन्तर वर्ण बिलकुल 
जन्म-मूलक माने जाने लगे और जाति-भावना ने वर्ण पर विजय पा ली ।* 

जैन, वैष्णव तथा अन्य आचारो के कारण खान-पान तथा रहन-सहन में छुआ- 
छूत की भावना को प्रोत्साहन मिला। इस छुआछूत के परिणामस्वरूप समाज विधघटित 
होने लगा और विदेश से आने वाले इस्लामी तथा अन्य लोगाँ ने इस प्रवृत्ति का पूरा 
लाभ उठाया। हिन्दू तथा जैन समाज मे सामाजिक-सास्कृतिक-धामिक आधार पर 
भेद-भाव होने लगा, जिसका प्रभाव स्वयभू की रचनाओ से लक्षित हो जाता है। 
यद्यपि उनमे धामिक कट्टरता नही है, तथापि जैन-धर्म के तत्त्वो के प्रति वे पर्याप्त 
सजग रहे हैं । 

वर्ण-व्यवस्था मे विघटन का क्रम आरम्भ हो चुका था। यद्यपि ब्राह्मण, क्षत्रिय, 
वैश्य तथा शूद्र वर्ण समाज में थे, तथापि बहुसख्यक शूद्रो की स्थिति शोचनीय ही 
रही । जैन, बौद्ध, वैष्णत आदि सम्प्रदायो के शुद्धिवाद और क्षच्छाचार के कारण 
शुद्रो की सामाजिक अवस्था और गिर गई । यह एक बहुत बडा ऐत्तिहासिक आश्चर्य 
है कि जिन धर्मों के प्रवर्तको ने मानव-म्रत्र की समता का उपदेश दिया, उन्ही के 
अनुयाइयो ने बाह्य-शुद्धि के नाम पर बहुसख्यक मानव को मानवेतर स्थान दिया ।* 

सामाजिक विघटन के कारण जातियाँ, उपजातियाँ बनती जा रही थी, जिससे 
सास्कृतिक परिवेश भी परिवर्तित हो रहा था। आचार-बिचार में भी परिवर्तत आना 
स्वाभाविक था । जन्म, स्थान, व्यवसाय, प्रथा, सम्प्रदाय आदि के आधारो पर बनने 
वाली नई जातियाँ स्वाथे के सीमित दायरो में बन्द होकर समष्टि की भावना 
ओझल होने देने मे सहायक बन रही थी । इस स्थिति का यथार्थ मूल्याकन राजबली 
पाण्डेय के इस कथन में हुआ है--जीवन के प्रवाह और प्रसार के बदले उसमे अवब- 
रोध, सकीर्णता और वर्णनशीलता ने घर कर लिया था । यह एक प्रकार से 
असावधानता, प्रमाद ओर ह्वास का युग था ।* 

उस युग मे ब्राह्मण, बौद्ध तथा जन--तीन प्रधान धर्म थे और यही सास्कृतिक 
मूल्यों तथा आदर्शों को प्रभावित कर रहे थे । इस्लाम का प्रवेश आरम्भ हुआ ही था 





 प्राचीत भारत, पु० ३६५ | 

3 कबि स्वयमू, पृ० १८ । 

3 (स०) राजबली पाण्डेय . हिन्दी साहित्य का बहत्‌ इतिहास (प्रथम भाग), पृ० १०३॥ 
$ प्राचीन भारत, पृ० ३६५ | 


४६ स्वयभु एवं तुलसते के नारी-पाज 


और बहुत सीमित प्रभाव उसका इस युग मे हुआ है। इस काल में धामिक जीवस 
भी विकेन्द्रीकरण की प्रद्धतत्ति से बज नहीं सका | ब्राह्मण सस्कृति अपने नवोत्यान की 
ओर अग्रसर थी और बौद्ध तथा जैन-दर्शन का समावेश ब्राह्मण धर्म में हो रहा था, 
जिससे ये सम्प्रदाय महत्त्वहीन से हो रहे थे ।! इतने पर भी ब्राह्मण' धर्म मे असमिता 
और जडता बनी ही रही । हिन्दू समाज शैव, वैष्णव, शाक्त, सौर, ब्राह्म, गाणपत्य 
आदि सम्प्रदायों मे बँट गया था। इस विघटन ने साहित्य को प्रभावित किया । 

इस काल मे सस्क्ृति की मुख्य भाषा सस्क्ृत थी | बौद्ध और जैन-धर्मों के उदय 
से उत्पन्न पाली-प्राकृ। भाषाओं को इस सस्कृत के अवरोध को सहना पडा, और 
जैनाचार्यों ने सस्‍्कृत मे रचनाएँ की ।” सस्क्ृत में सरलता, सुन्दरता, मौलिकता के 
स्थान पर शुष्कता, पाडित्य, शास्त्रीय-विवेचन तथा कृत्रिमता ने उसे लोक-सम्पर्क से 
दूर कर दिया और प्राकंत-अपभ्रश पुन साहित्य रचना का आधार बनी । 

स्वयभू का युग सामाजिक, सास्कृतिक तथा धाभिक दृष्टि से टूटने का युग था, 
इसलिए स्वयभू को भी समाज के उत्थान का दायित्व लेना पडा । सक्षेपर में, उनके 
युग को इन शब्दों में देखा जा सकता है--जो धर्म एक समय जीवन की समष्टि का 
आधार था, अब विभाजन का माध्यम बन गया । अपने-अपने सम्प्रदाय में अत्यधिक 
आस्था और विश्वास के साथ बहुत-सी युक्तिहीन प्रथाएँ और अन्धविश्वास जुट 
गए । भाषा अलकार से बोझिल होती चली गई। साहित्य में नवीनता, सरलता 
और प्रेरणा की कमी होती गई ।* 

तुलसीदास के काव्य की सामाजिक तथा सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि भी अधिकाशत 
स्वयभूदेव से समातता रखती है । सास्कृतिक विघटन का मूल कारण था--'इस्लामी- 
सस्कृति का प्रवेश तथा हिन्दू-सस्क्ृति से उसका टकराव“--जिससे पृथकता और 
विद्वेष की प्रद्ृत्ति जन्म ले रही थी। इस नथ्य को रामबहोरी शुक्ल के इस कथन से 
जाना जा सकता है--मुसलमान भारत पर अपना राज्य स्थापित करके ही चुप नही 
बैठे । उन्होंने इस्लाम का सिक्‍क्रा जमाना भी अपना मुख्य उद्देश्य बनाया । इस देश 
के निवासियों को इस्लाम-धर्म का अनुयायी बनाना उनका लक्ष्य हुआ । इन मुसलिम 
आक्रमणो ने समाज को प्रभावित किया ।* समाज में बिखराव की प्रवृत्ति पनप रही 
थी, सम्प्रदायगत विभेद-विद्वेष जन्म ले रहे थे और समाज मे वर्णाश्रम व्यवस्था की 


! डॉ० सकटाप्रसाद उपाध्याय कवि स्वयभू, पृ० १६ । 


3 रविधेणाचषाय ने विमलसूरि कृत 'पठमचरिय' का सस्कृत छायानुवाद पद्मचरितम्‌' किया, 
जिसवा प्रभाव स्वयभू पर है । 


3 राजबली पाण्डेय प्राचीन भारत, प० ३६५। 
$ तुलसी, पृ० १। 
£ अकबर के पूव मुसलमानों के जो आक्रमण हुए थे, उनमे मूर्तियों के खण्डन, अनेक अनाचार 
तथा अत्याचार, धम-विपयेय बादि के दृश्यों ने जनता मे अवतारवाद के विदद्ध भावना भर दी । 
“डॉ० सरयूप्रसाद अग्रवाल अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, पृ०३ 


स्वयं एवं तुलसी के काव्य की पृष्ठभूमि ४७ 


भावना अपना महत्व खो रही थी। सामाजिक बिखराबव की इस भीषशता का 
चित्रण रामबहोरी शुक्ल ने किया है--जिन ब्राह्मणों के पूर्वजों ने ज्ञाना्जन और 
विद्यादान को अपने लिए एक मात्र कार्य स्थिर किया था, वे अब निरक्षर होने लगे । 
उनके आचरण-प्रष्ट होने से उनकी ओर लोगो की श्रद्धा भी धीरे-धीरे कम होने 
लगी* *क्षत्रियों के हाथ से राजशक्ति छिन चुकी थी । कुछ नाम-मात्र के राजा 
रह गए थे। उन्होने मुसलमानों की अधीनता ही नही, उनके प्रभाव को अपने घरो 
मे घुस आने दिया था * थैश्यों की मर्यादा भी भग हो गई थी 'शुद्रो ने भी 
इस सामाजिक विश्वुखलंता से लाभ उठाया । वे मनमाने व्यवसाय और काम करने 
लगे। इन सभी वर्णों में बहुतो ने इस्लाम भी स्वीकार किया---भय और प्रलोभन 
दोनों के कारण ।॥! ह/ 

तुलसी को अपने समाज की इसी दुरावस्था का निराकरण करने के लिए 
सामाजिक, धामिक, आध्यात्मिक और सास्क्ृतिक समन्वय के आदर्श को अपना 
उच्चतम काव्यादर्श बनाना पडा। यह उस समय की अनिवायंता थी, जिसे डॉ० 
रमेशकुन्तल मेघ ने लक्ष्य किया है--अकबर के समय मे समन्वय" ही सस्कृति का 
प्रतीक हो गया । उस समय के सभी समाजोन्मुख सस्क्ृति-निर्माताओ को समन्वय 
करना पडा। सामाजिक और सास्कृतिक क्षेत्र मे अकबर ने तथा धामिक और आध्या- 
त्मिक क्षेत्र मे तुलसी ने यह्‌ समन्वय किया ।? 

तुलसी का समाज पाखण्ड, रूढियो, अन्धविश्वासो से ग्रस्त एक छ्वासोन्मुख 
समाज था, जिसमे मर्यादाहीनता, आदर्शहीनता तथा निष्ठाहीनता उच्चतम स्तर पर 
थे। रामबहोरी शुक्ल का कथन है कि सामान्य जन अपने पूर्वजों के चलाए हुए धर्म 
के प्रति अविश्वास करने लगे। वे आध्यात्मिक तत्त्वों को सम्यक्‌ रीति से समझे 
बिना ही उक्त वर्ग के धर्म-निरूपको के द्वारा जो कुछ कहा जाता--उसे ही ठीक 
समझते और शास्त्रों के प्रवर्तित बिचारो का तिरस्कार करते । इन सब बातो का 
परिणाम यह हुआ कि समाज के विचार और आचार की स्थिति डाँवाडोल हो उठी ।? 

हिन्दू-धर्म इस काल तक अनेक सम्प्रदायों तथा उप-सम्प्रदायो मे विभक्त हो चला 
था । इस्लाम से इसका सम्पर्क तथा सथर्ष आत्म-केन्द्रित करने मे मूल कारण बना 
और अनेक सुधार-आन्दोलन चल पडे । शव, वैष्णव, शाक्त, समा, सौर, गाणपत्य 
आदि सम्प्रदायों ने अपने प्रचार कार्य द्वारा स्वंसाधारण मे कही-त-कही स्थान 
बना लिया । 

जैन तथा बौद्ध-धर्म जिनके कारण हिन्दू-धर्म मे अनेक सुधार किए गए, अब 
भी विद्यमान थे और इनके प्रभाव का क्षेत्र पर्याप्त बड़ा था। स० १४०० तक ये 





। तुलसी, पूृ० ४ । 
2 तुलसी आधुनिक बातायन से, प० ७३ | 
3 हुल्नसी, पृ० ५ । 


रद स्वयंभ्‌ एवं तुलसी के सारो-यात्र 


दोनो धर्म भी छासोन्‍्मुख हो चले थे ।' धर्म अपने व्यापक अर्थों को छोडकर सीमित 
'सम्प्रदाय' का अर्थ ग्रहण कर रहा था। इस्लामी ससस्‍्कृति के प्रभाव से आचार- 
विचार तथा कला आदि में भी परिवर्तन आ गए थे । इस पततोन्मुख, पालण्डपूर्ण 
तथा विधटित समाज के प्रति, जिसमे सास्कृतिक, नैतिक, सामाजिक पराभव के दुश्य 
साकार थे, तुलसी का दृष्टिकोण निश्चितत खेदपूर्ण, क्षोभ तथा रोष से भरा होना 
नितान्त स्वाभाविक ही था। डॉ० रमेशकुन्तलत भेध का कथन दृष्टव्य है--उनके 
सामने वर्ण-आश्रम-श्रुति-सम्मत एक समाज का चित्र था जिसकी कसौटी पर उन्हीने 
अपने समाज को कसा । इसलिए उनमे इन सामाजिक परिबर्तनों के प्रति शोक और 
रोष है ।? 

स्वयभू एवं तुलसी के काव्यो की सामाजिक तथा सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि एक 
विधटनोन्मुख समाज की ओर सकेत करती है । दोनो ने ही सामाजिक, सास्कृतिक 
तथा धामिक आदर्शों, मूल्यो तथा प्रतिमानों मे बिखराव की प्रवृत्ति का सामना किया, 
अन्तर यदि रहा, तो इतना कि स्वयभू को जैन-सस्क्ृति, समाज और धर्म का आधार 
मिल गया और तुलसी को हिन्दू-सस्कृति, समाज तथा धर्म का आधार लेना पडा । 
दोनो को ही सामाजिक तथा सास्क्ृतिक आदर्शों की पुनप्रंतिष्ठा का महत्‌ उत्तर- 
दायित्व वहन करना पडा, जिससे उनके काव्यों मे व्यापक जीवन-दृष्टि---'समष्टि 
की ओर उन्मुख'---आ गई । 


राजनीतिक-आ्थिक 

स्वयभू का युग राजनीतिक दृष्टि से भी अस्थिरता, विघटन तथा विद्वेंष का 
युग था। केन्द्रीय शक्तियां छिन्‍्त-भिन्‍त होकर प्रान्तीयता की भावना को स्थान दे 
रही थी | राजनीतिक अस्थिरता के कारण राष्ट्रीयता की उच्च-भावनगा का लोप 
स्वाभाविक ही था। डॉ० ओमप्रकाश ने उस युग की राजनीतिक दुरावस्था का अकन 
इस प्रकार किया है कि हर्ष की मृत्यु के पश्चात्‌ उत्तर भारत की राजनीतिक एकता 
समाप्त हो गई । उसके विस्तृत साम्राज्य के स्थान पर अनेक छोटे-छोटे राज्य स्थापित 
हो गये । उत्तर भारत में इस समय कन्नौज, मगध, कश्मीर के राज्य सबसे शक्ति- 
शाली थे ।* 

राजनीतिक वातावरण में तीज़ परिवर्तन हो रहे थे और नये-नये राज्यों के उदय 
से शक्ति-सघं का खतरा बढ गया था। भारत के उत्तरी तथा दक्षिणी भागों में 

! परशुराम अतुर्वेदी हिन्दी साहित्य का बुहत्‌ इतिहास (चतुर्थ भाग), पृ० ३५ । 

2 तुलसी आधुनिक वाताग्रन से, पृ० ७६ । हे 


3 स्वयंभू और तुलसीदास दोतो ही कवि अपनी-अपनी रचना द्वारा सिन्‍न-भिन्‍त आदर्श प्रस्तुत 
करते हुए लोगो के मन पर धम और व्यवहार सम्बन्धी अनेक सस्कार उत्पन्न करना खाहते थे । 


-“डॉ० गजानन साठे पंठमचरिउ और रामचरितमानस, अध्याय ५ 
4 प्राचीन भारत का इतिहास, प० २७६ । 


सकांशू एवं चुससी के कार्य की पृथ्ठभूसि ४६ 


क्रमवा, प्रतिहार तथा राष्ट्रकूट ही प्रधान रूप से राजनीतिक शक्ति के रूप में प्रतिष्ठित 
ये | दक्षिण के राज्यों का उत्तरी राज्यों से सपर्ष हुआ, जिसके कारण ७५३ ई० में 
आालुक्य वश को पराजित कर दल्तिदुर्ग ने राष्ट्रकूट वश की स्थापना कर दी। इस 
राष्ट्रकूट वश का सप्लाटू श्रव! अत्यन्त प्रतापी हुआ । इस प्रतापी सम्राट श्ुवधारा 
वर्ष ने काँची से कोशल तथा लाट देश तक अपनी शक्ति-पताका फहराई और उत्तर 
भारत पर आक्रमण करके वत््सराज, गौडराज आदि को हराया। श्रुव का स्थायी 
शासन उत्तर भारत भे नहीं हुआ और ध्रुव के पुज्ो को पराजित करके बत्सराज के 
पुत्रों ने कन्नौज पर पुन अधिकार कर लिया । 

समस्त युग का विश्लेषण करते हुए डॉ० सकटाप्रसाद उपाध्याय ने लिखा है--- 
इस प्रकार €वी शताब्दी मे उत्तर से लेकर दक्षिण तक भाद्भतवर्ष अनेक छोटे-बड़े 
राज्यों मे विभकत था, जिनका एक प्रधान काये परस्पर युद्ध करना और एक-दूसरे 
को मिटा देने की चेच्टा करना था ।? अरबो ने भारत की शक्ति को चुनौतियाँ देनी 
आरम्भ कर दी थी और राष्ट्र को इनके समक्ष आत्म-समर्पण भी करना ही पडा ।? 

स्वयभू के युग का राजनीतिक ढाँचा निश्चय ही खोखला हो चुका था और 
आत्म-विश्वास तथा शौर्य आदि का लोप हो गया था । डॉ० चन्द्रबली पाण्डेय ने इन 
शब्दों मे उस युग को देखा है--जनता मे स्वतन्त्रता, राष्ट्रीयता, देशभक्ति आदि 
की भावनाएँ, जो किसी देश की रक्षा और समृद्धि के लिए आवश्यक हैं, शिथिल 
पड़ गईं और उनके स्थान पर परावलम्बन, राज्य के प्रति उदासीनता, राजभक्ति, 
चाटुकारिता, दब्बूपन आदि की भावनाओं का उदय हुआ, ज़ो किसी भी देश के 
राजनीतिक जीवन को खोखला बना देते हैं ।* 

राजनीतिक अस्थिरता तथा देश मे निरन्तर युद्धों के वातावरण मे आर्थिक 
स्थिति मे भी असमानता तथा परिवर्तन की प्रद्धत्ति रहती है। आथिक सपन्‍नता तो 
अवश्य थी, किन्तु आ्थिक क्रियाओ--व्यापार, लेन-देन आदि, के कर्ता वैश्य का 
स्थान अत्यन्त भिम्न श्रेणी मे परिगणित हो रहा था । हिन्दी प्रदेश मे स्यात्‌ वेश्य 
लोगो का स्थान द्विज श्रेणी से गिर रहा था ।* 

तात्पर्य यह है कि स्वयभू के युग मे राजनीतिक तथा आधिक दृष्टि से भी 
स्थिरता नहीं थी और उन्हे राज्याश्रय ग्रहण करना पडा होगा । स्वयभू पर इस स्थिति 
का प्रभाव अवश्य पडा होगा । 





/ इसी ध्रुव (७५८३-६४ ई०) के राज्यकाल मे मन्त्री धनजय के आश्रय मे कवि स्वयभू रहे थे । 
--हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास (प्रथम भाग), पृ० ३३४ । 
2 कवि स्वयभू, १० १६ | 
3 स्ांधिक शक्ति के अभाव, सीमाल्त नीति और विदेश नोति के प्रति उदासीबता तथा विलास- 
प्रियता के परिणामस्वरूप देश मुसलिस आक्रमण से हुक गया । --बही, १० १७ 
$ थ्राच्रीन भारत, पृ० ३६६ | 
5 (स्ू०) घीरेन्द्र वर्मा हिन्दी साहित्य (अधम भाग), ए० ११६। 


पूछ स्वयभू एवं शुलसी के भमारी-्यात् 


तुलसीदास का युग इस्लाम के आधिपत्य का युग है। जो प्रक्रिया स्वयभ् के 
युग मे आरम्भ हुई थी, उसका परिणाम तुलसी युग मे मुसलिम-प्रभुता के रूप में 
प्रकट हुआ । तुलसीदास महान्‌ मुगल सम्नाट्‌ अकबर' (शासन काल १५५६-१६०॥४ 
ई०) सथा उसके पुत्र जहाँगीर (शासन काल १६०५४-१६२६ ई०) के शासन काल मे 
विद्यमान थे। आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने उस युग का राजनीतिक विवरण दिया 
है---देश में मुसलमानों का राज्य प्रतिष्ठित हो जाने पर हिन्दू जनता के हृदय में 
गौरव, गे और उत्साह के लिए वह अवकाश न रह गया । उनके सामने ही उसके 
देव मन्दिर गिराये जाते थे, देव मूर्तियाँ लोडी जाती थी और पृज्य पुरुषों का अपमान 
होता था और वे कुछ भी नही कर सकते थे ।* 

तुलसी का युग राजनीतिक दृष्टि से अस्थिरता का तो नही रहा, किन्तु धाभिक 
कट्टूरता तथा वर्ग-सघर्ष की राजनीति अवश्य इस युग मे पनप उठी । सामन्‍्तों तथा 
गैर सामनन्‍्तो एवं अमीरो और गरीबो के बीच राजनीतिक-आथिक सध्े था। तुलसी 
युग का एक चित्र यह है--तुलसी जिस काल में हुए उसमे महाभारत के भारद्वाज 
और युधिष्ठिर, मनु, शुक्र, धर्मशास्त्रकार और कौटिल्य आदि के राजतीति-सिद्धान्त 
अपनी व्यावहारिक अन्विति खो चुके थे, तथा समाज के वर्ण विभाजन एवं आश्रम- 
धर्म लडखडा चुके थे । मुगल कूटनीति और सरकार धर्म, सम्राट, समाज एवं शासन 
के नये आधारो पर मजबुत हो गयी थी ।* 

तुलसी का राजनीतिक मापदण्ड श्रुति-स्मृति-पुराण पर आधारित था। अत मुमल 
काल की कट्टरता ने उन्हे विचलित अवश्य किया होगा । अकबर इस युग का महान्‌ 
शासक था, जिसने सामाजिक तथा सास्कृतिक समन्वय करके राजनीति को उदार 
बनाने का प्रयास किया था, किन्तु सामन्तीय सस्क्ृति की विक्ृतियाँ उसे छोड नही 
सकी और अकबर का उदार दृष्टिकोण राजनीति मे आकर सकुचित ही बना रहा । 
इतिहास की दृश्टि से अकबर का शासन काल “राजनीतिक व्यवस्था' का काल रहा 
जिसमे आर्थिक, सामाजिक, धामिक स्थिति मे ही सुधार नही हुआ, प्रत्युत्‌ साहित्य 
की मधुर गम्भीर घाराएँ भी प्रवाहित हुईं । 

तुलसी को राजनीतिक दृष्टि से स्थिरता का युग मिला, किन्तु यह विधर्मी 
सस्क्ृृति पर आधृत था, अत तुलसी इस ओर कम ही आक्ृष्ट हुए । सम्भवत इस्लाम 
की हिन्दू-विरोधी राजनीति के परिणामस्वरूप ही तुलसी ने “राम-राज्य' के रूप मे 
एक सर्वोत्तम आदर्श राज्य-व्यवस्था की मोलिक कल्पना की । उन्हे किसी राजतन्त्र 
या राजसभा का निजी अनुभव नही था, क्योकि वे राजा के आश्रित नह्ही रहे। 





(स०) प्लीरेख वर्मा हिन्दी साहित्य (प्रथम भाग), प० १३-१४ । 
वही, प० १३-१४ । 

3 हिन्दी साहित्य का इतिहास, प० ६३ । 
डॉ० रमशकुनन्‍्तल मेष तुससी आधुनिक बातायन से, प० १०१ । 
डा० सरयूप्रसाद अपवाल अकबरों दरबार के हिन्दी कवि, प० ३! 


स्ववंधू एवं तुलसो के काव्य को पृष्ठभूमि श्र 


यही कारण है कि तुलसी-काव्य से तत्कालीन समाज पर जितना विचार क्रिया गया, 
उतना' प्रशासन पर नही हुआ ॥/ 

आधिक विषमता और दरिद्रता तुलसी के युग में थी, इसका आभास स्वयं 
उन्होने अनेक स्थलो पर दिया है। वास्तविकता तो यही है कि उच्च तथा निम्न वर्ग 
बन जाने से आर्थिक विषमता बढ गई थी। तुलसी ने इस दरिद्रता को स्वय भोगा 
था और उसी को धोगने के कारण उनमे लोकभाषना ने अत्यन्त उत्कट रूप धारण 
किया था। तुलसी ने उदर पूछि के लिए भीख माँगी, जीवन की साँसो को बचाने के 
लिए दरिद्रता से अनवरत सघर्ष किया । जीवन मे उच्चता प्राप्त करने का जैसे यह 
वरदान था--जिसका बचपन लललाते-बिललाते, दर-दर भिक्षा माँग कर बीता, प्रणय 
के अतृप्ति-बोध ने जिसके यौवन पर बराग्य की विभूति लेप्लित कर दी, उस तुलसी 
का अन्तिम समय भी सुखकर न व्यतीत हुआ । सम्भवत विधाता का यह उन्हे सबसे 
बडा वरदान था ।? 

तुलसी के युग में 'कलि बारहि बार दुकाल पडे अकाल पड़ते थे और अन्ना- 
भाव मे लोग मृत्यु का ग्रास बनते थे । तुलसी के समय गरीबी, शोषण, बेरोजगारी, 
अराजकता और अकाल जनता के भोगने को रह गये थे | आर्थिक विषमता के कारण 
धनी व्यक्ति 'नीच” होकर भी 'उच्च' बन सकता था। तुलसी युग की इस विषमता 
का एक यथार्थ रूप यह था--इतना सब कुछ होते हुए भी यह नही कहा जा सकता 
कि उन दिनो के सभी लोग एक ही प्रकार से सम्पन्न थे। एक ओर जहाँ सम्राट, 
सुलतान, राजे-महाराजे एवं उमरा लोग अपने धन के गय॑ मे चर समझे जाते थे, वही 
समाज के निम्न वर्ग वालो की दशा ठीक नही थी ।? तुलसी को इस दरिद्रता का 
यथार्थ व्यक्तिगत अनुभव था ।* 

तुलनात्मक दृष्टि से स्वयभूदेव का युय राजनीतिक अस्थिरता, किन्तु इस्लामी 
प्रभाव से प्राय अछूता था, जबकि तुलसी का थ्रुग स्थिरता का होकर भी इस्लाम 
की प्रभुता एवं कट्टरता की भावना का युग था। इस अन्तर ने एक को राजनीत्ति के 
प्रति कुछ उदासीन बना दिया, तो दूसरे को हिन्दू रीति-तीति के पुनेस्थापन की प्रेरणा 
दी। स्वयभू राज्याश्रय भे रहे थे, राजनीति के भोकता एव द्रष्टा थे, अत दरबारो के 
खित्रणो, सन्त्रियो की गोष्ठियो आदि के चित्रणो, राजाओं के विलास, जल-कफ्रीडा, 
मृगया, विहार आदि के विशद और सजीव वर्णनो की प्रधानता उनके काव्य में रही, 
जबकि तुलसी राज-दरबार से दूर ही रहे और इस ओर से प्राय उदासीन होकर 
उन्होने अपने आदर्श के रूप मे 'राम-राज्य' की कल्पना की । 

आध्िक मूल्यों तथा आदशों के प्रति भी दोनो कवियो की दृष्टि का अन्तर युगीन 


/ डॉ० रमेशकुम्तल मेष छुलसी आधुनिक बातायन से, पृ० १०२ । 
3 सुधाकर पाण्डेय मामस-अनुशीलन, पृ० ७। 
3 (स०) परशुराम चतुर्वदी हिन्दी साहित्य का बहत्‌ इतिहास (चतु्च भाग), पु० ६८। 
+ डॉ« रमेशकुन्तल मेघ तुलसी आधुनिक वातायन से, पृ० ८२ । 


प्र स्वयंचु एवं तुलसी के मारी-पात्र 


परिवेश के कारण ही रहा है। स्वयश््‌ को दरिद्रता, आधिक सभर्ष भोगने का अवसर 
ही कभी नहीं आ सका और तुलसी दरिद्रता के चक्र मे आजीवन पिसते रहे । यही 
कऋारण है कि स्तवमभू आधिक मूल्यो के स्थापन का कहीं प्रयास ही नहीं करते, जबकि 
तुलसी इस विषमता से जूक्ष कर उसका हल खोजने को प्रयत्नशील रहते हैं । 

राजनीतिक-आर्थिक दृष्टि से स्वयभू तथा तुलसी के काज्यो की पृष्ठभूमि मे 
निश्चित रूप से अन्तर आ गया, जिसने तुलसी को स्वयभू की अपेक्षा अधिक लोकप्रिय 
बनाया | इसी अन्तर ने तुलसी को लोक-द्रष्टा तथा यथार्थ-द्रष्टा बनाया--अपने 
जीवन के परवर्ती चरण में तुलसी आध्यात्मिक तथा स्वप्तद्रष्टा के बजाय क्रमश 
धामिक और यथार्ष द्रष्टा हुए है ।॥ 


साहित्यिक 

प्रत्येक कवि अपने युग का चित्रण साहित्य मे करता है, तो साहित्यिक आधार 
अपने पू्ववर्ती तथा समकालीन रचनाकारों से ग्रहण करता है, और उनको अपने 
काव्यादर्शों के निर्धारण के लिए मानक बना लेता है। इसी कारण प्रत्येक आने 
वाला कवि अपने पूर्ववर्ती रचनाकारो से प्रभावित होता ही है । स्वयभू से पूर्व इस 
दृष्टि से एक सशक्त परम्परा विद्यमान थी, जिसमे सस्कृत, प्राकृत तथा अपश्रश के 
अनेक विश्रुत एवं समर्थ रचनाकार रहे हैं। स्वयभू ने स्वय को जिस आचाये पर- 
म्परा में रक्‍्खा है, वह प्राकृत के उत्कृष्ट कवि विमलसूरि से चलकर आचार्य रविषेण 
तक पहुँची है । स्वयभू को सस्कृत की विशाल साहित्य-सपदा विरासत मे मिली थी 
और उस सपदा से वे लाभान्वित भी हुए थे। सस्क्ृत मे स्वयभू के समय तक आते- 
आते जो कझुंत्रिमता, दुरूहता, शुष्कता तथा पुनरुक्ति आदि दोष आ गए थे, उन्होने 
अपभ्रश को उसकी स्थानापन्‍न बनने का अवसर प्रदान किया । 

स्वयभू ने सस्क्ृत तथा भ्राकृत के प्रभाव को स्वीकार किया है, किन्तु 'देसी 
भाषा' के रूप मे अपभ्रश को ही आधार बनाया है 

दीह-समास-पवाहावकिय । सक्‍कय-पायय-पुलिणाल किय ॥। 
देसी-भासा-उभय-तडुज्जल । क बि दुक्‍्कर-घण-सहु-सिलायल ॥॥* 
इस प्रकार अपक्षश को ग्रहण करने के साथ ही साथ स्वयभू ने रविशेणाचार्य का 
प्रभाव भी श्रद्धापूषंक स्वीकार किया है 
पुणु रविसेणायरिय-पसाए । बुद्धिएँ अवगाहिय कइराए ॥* 

प्राकृत-साहित्य की विपुल सपदा मे से क्मिलसूरि के “पउम्चरिय' ते स्वयंभू को 
आक्ृष्ट किया। जैन-धर्मानुयायी होने के कारण स्वयभू ने जैन-पुराण-साहित्य को 

। डॉ० रमेशकुन्तल मेघ तुलसी आधुनिक वातयन से, पु० ४२ । 


2 डॉं० एच्‌० सी० भायाणी पउमचरिड, १३ झड़ 4 
* बही, ११२।६ | 





स्वयं एव सुखली के काव्य की पृथ्ठभूसि है 


अपनी रचनाओ में प्रधान आधार बनाया है । 

इस सदर्भ में डॉँ० नामवरसिह का कथन उल्लेखनीय है--बराह्मणों की तरह जनों 
का सी अंपना पुराण-साहित्य है। सामान्यत दिगम्बर जैनों के घामिक साहिलय के 
चार भाग किये जाते हैं--प्रथमानुयोग, करणानुयोग, चरणानुयोग, और द्रव्यानुयोग । 
शप्रभमानुयोग में तीर्थंकर आदि पुरुषोत्तमो का चरित्र वर्णन किया जाता है और यही 
जैन महापुरुण हैं । इस तरह महापुराण अथवा पुराण साहित्य दिगम्बर मत के इसी 
ग्रथमानुयोग की एक शाखा है, जिसमे तीर्थकरो, चक्रबतियो, बलदेवो, बासुदेवों और 
प्रतिवासुदेवो आदि ६३ शलाका पुरुषो के जल्म-जन्मास्तर की जीवन-गाथाओ को 
लेकर विशाल साहित्य की सृष्टि की गई है ।! ३ 

स्वयंभू का युग साहित्य में सप्रदाय की भावना को प्रश्नय देने वालो का युग था, 
यद्यपि इसके कुछ विशिष्ट कारण अवश्य थे। बौद्ध, जैन तथा हिन्दू-धर्मं परस्पर 
स्पर्धा रखते थे, ये धर्म अपने आन्तरिक विग्रहों के कारण विभकक्‍त होते जा रहे थे 
और विभाजन की इस प्रक्रिया ने सकुचित सप्रदायवाद को जन्म देने मे प्रधान 
भूमिका निभाई । इस युग का साहित्य इस भावना से अछूता नहीं रह सका। डॉ० 
रामसिह तोमर ने लिखा है कि समस्त साहित्य मे एक विशिष्ट सप्रदायगत धामिक 
वातावरण मिलता है। जैन कवि की अपनी विवशताएँ थी, उसके सामने एक समाज 
रहा होगा । उसी को ध्यान मे रखकर रचना करने के कारण घामिकता ने ही 
कही-कही प्रधान स्थान ले लिया है । 

यही कारण है कि स्वयभू के साहित्य मे भी जैन-धर्म का प्रतिपादन हुआ है 
और उनके सभी पात्र जैन-धर्म में दीक्षित हैं। इस काल में भी दो प्रकार की रच- 
नाएँ उपलब्ध हुई---एक पौराणिक महाकाव्य, जो ऐतिहासिक महापुरुषो के जीवन 
को आधार बनाकर लिखी गईं, तथा दूसरी मुक्तक रचनाएँ, जिनमे स्वतन्न भावाि- 
व्यक्ति प्रमुख रही ।* 

स्वयभू का युग भी राज्याश्रय मे रहकर साहित्य-सृजन का है, वे स्वथ राष्ट्रकुट 
राजा ध्रुव के अमात्य रयडा धनजय के आश्रय में थे। इस राज्याश्रय की प्रद्ृत्ति का 
उल्लेख डॉ० हरियश कोछड ने किया है ।* डॉ० नामबरखसिह ने इस युग के जैन-साहित्य 
में धामिकता के साथ-साथ मौलिक अनुभूतियों को लक्ष्य किया है और इस साहित्य का 


$ हिन्दी के बिकास से अपभ्रश्ञ का योगदान, पु० १७६ | 
2 ब्राकृत और अजपभ्रश साहित्य, पृ० ६६ | 
3 बह्ी, पृ० ६६ । 
$ जैन कवियों ले किसी राजा, राजमन्त्री या गृहस्व की प्रेरणा से काव्य-रचना की है, अत 
इन कृतियो में उन्हीं की कल्याण कामना से किसी व्रत का माहात्म्थ प्रशिषादन था किसी महापुरुष का 
चरित-व्याद्यान किया गया है । 
-+अपञभ्रंश साहित्य, पृ० ३६ । 


भ्रूड स्कायंशू एवं खुखसी के मारे-पाज 


महत्‌ गौरव गान किया है---तीर्थंकरो की भावोच्छवसित स्तुतियो, अतुभत भरी सृक्षितयों, 
रहस्यमयी अनुभूतियो, वैभव-विलास की झॉँकियो आदि के साथ ही उन्मुक्त वन्य 
जीवन की शौरय॑ स्नेह-सिक्त गाथाओ के विविध चित्रों से अपध्रश साहित्य की विशाल 
चित्रशाला सुशोभित है ।' 
अपभ्रश-साहित्य को अपने मत-प्रचार का माध्यम बनाकर प्रयुक्त करने के बाद 
इसके प्रयोक्ताओ ने उत्कृष्ट साहित्य-सजन भी किया है। स्वयभू इसके सर्बप्रथम 
कवि है, जिन्होने दीर्घ परम्परा का प्रवर्तन करके गौरव प्राप्त किया है । 
तुलसी के साहित्य की साहित्यिक पृष्ठभूमि स्वयभू के समान ही पुष्ट तथा 
विश्वुत साहित्य-सृजेताओ की है । सस्क्ृत, प्राकृत तथा अपश्रश की विपुल साहित्य- 
निधि तुलधी के समक्ष हमेशा ही रही और इस अनुपम निधि से तुलसी ने अपने 
साहित्य-भवन की नीव को इतना दृढ़ बना लिया कि काल का वेगपूर्ण प्रवाह उसे 
हिला पाने में असमर्थ रहा है । 
तुलसीदास ने अपने काव्य का आधार स्थीकार करते हुए कहा है 
नानापुराणनिगमागमसम्मत यद्‌ रामायणे निगदित क्वचिदन्यतो5पि ।7 
अर्थात्‌ पुराण, आगम, निगम तथा कुछ अन्य आधारो पर 'रामचरितमानस” आधारित 
है। तुलसी ने जिन पूवंवर्ती कवियों का साहित्यिक ऋण स्वय पर स्वीकार किया 
है, उन सबका सश्रद्धा उल्लेख उन्होने किया है 
ब्यास आदि कबि पुगव नाना । जिन्हे सादर हरि सुजस बखाना ॥। 
चरन कमल बदरऊ तिन्‍्ह केरे | पुरबहु सकल मनोरथ मेरे ॥ 
कलि के कबिन्ह करउें परनामा । जिन्ह बरने रघुपति गुन ग्रामा ॥। 
जे प्राकृत कबि परम सयाने । भाषाँ जिन्ह हरि चरित बखाने ।॥। 
भए जे अहृहि जे हो इहहि आगे । प्रनवउ सबहि कपट सब त्यागे ॥।४ 
उक्त पक्तियों मे 'प्राकृत कबि' तथा “भाषाँ जिन्हे हरि चरित बखाने' पर बरबस 
ध्यान चला जाता है। क्‍या तुलसी अपने सर्वाधिक निकटस्थ प्राकृत कवि (बिमलसूरि, 
प्रवर सेन, रविषेणाचायं तथा स्वयभू) का प्रभाव स्वीकार करते है ? यह अप्रत्या- 
शित तो कुछ नही लगता, बल्कि स्वाभाविक-सा लगता है कि तुलसी ने जिस “भाषा 
काव्य की परम्परा को लिया, वह अवश्य इन्ही 'प्राकृत कवियो' से आई है। यो भी 
प्राकृत का 'पालि, प्राकृत तथा अपभ्रश' नाम से वर्गीकरण सत्रहवी शती का ही 
है, इससे पूर्व तो यह प्राकृत ही थी । 
प्रश्न हो सकता है कि यदि तुलसी को जैन-रामकाव्य का ज्ञान था, तो स्वयभू 
आदि का स्पष्ट उल्लेख क्‍यों नहीं वे कर सके ? हमारा मत है कि धाभिक विद्वेष ने 


! हिन्दी के क्कास में अपब्रश्त का योगदान, प्‌ृ० १७६ । 
5 रामचरितमानस, बालकाण्ड, स्तुतिश्लोक ७ | 
3 बढ़ी, १४।२-६ । 


स्वयंस्‌ एवं सुखूखों के कावथ्य को पृष्ठभूमि भ्र्प्‌ 


इस दिशा भें तुलसी को रोका और थे जैन कवियों का स्पष्ट नामोल्लेख न कर सके । 
शॉ० सकटाप्रसाद उपाध्याय ने भी धामिक आग्रह को इस दिशा मे बाधक माना है।' 
तुलसी अपने साहित्य पर॑ इसके प्रभाव का उल्लेख करना भी अपना दायित्व मानते 
रहे होगे, अत किसी विवाद में पड़ने से बचने की भावना के कारण ही उन्होने केवल 
जे प्राकृत कबि परम सयाने' कहकर अपना दायित्व निर्वाह कर लिया है। “भाषा 
बद्ध करबि में सोई' कहकर तुलसी ने इन प्राकृत कवियों का देय स्वीकार किया है । 

तुलसी का युग इस्लाम की प्रभुता का था, जिसमे अरबी तथा फारसी साहित्य 
का सृजन मुगल दरबारो मे हो रहा था। अकबर के दरबार में अनेक कवि विद्यमान 
थे, किन्तु तुलसी 'स्वान्त सुखाय' लिखकर समाज को सजीवनी-शक्ति देने का महान्‌ 
उपक्रम कर रहे थे। इस मुगल-शासन द्वारा पोषित साहित्यधारा का प्रभाव भी 
अवश्य उन पर पडा,“ जिसे तुलसी की भाषा से स्पष्ट किया जा सकता है । 

तुलसी को अपने समक्ष सन्‍्त कवि कबीर, नानक, सूफी कबि कुतुबन, मझन, 
जायसी तथा सगुण भक्ति के रसखान, आलम तथा मीरा की परम्परा दीख रही थी, 
जहाँ लोक-भूमि पर भक्त की प्रतिष्ठा ही सर्वोपरि थी, लोक-चेतना और समन्वय 
जहाँ काव्य के आदर्श थे और स्वतन्त्र भावाभिव्यक्ति जिसकी विशेषता थी । तुलसी 
युग का मूल्याकन इन शब्दों मे हुआ है---इस युग का अधिकाश साहित्य धामिक था | 
कृष्ण या राम की जीबन-गायाएँ ही इस युग की अधिकाश कबिता के विषय थे | 

राममार्गी कबियों मे सबसे अधिक प्रसिद्ध तुलसीदास थे ।? रामानन्द्र के'दाशनिक 

प्रदेय को लेकर तुलसी ने काव्य को उद्धत्त भावनाओ से मण्डित किया है । उनमे 
भी हिन्दुत्व का स्वर मुखरित हुआ है, किन्तु बह सम्प्रदायवाद की सकुचित भावना 
से प्रेरित नही, अपितु मर्यादा, आदर्श एवं शाश्वत जीवन-मूल्यो से अनुप्राणित है । 
इस्लाम की विधर्मी तथा कट्टर साम्प्रदायिकता के विष को प्रभावशुन्य करने के लिए 
तथा सामाजिक, सास्कृतिक, धारमिक विघटन को रोकने के लिए तुलसी ने स्वभावत 
“समन्वय' लिया, जो उन्हे पूर्ववर्ती महापुरुषो से मिला । 

दोनो महाकवियो के काव्य की साहित्यिक पृष्ठभूमि की तुलना करने पर स्वयभू 
के समक्ष समाज का विघटन होने के साथ-साथ सम्प्रदायवाद की उम्र भावना थी 


4 परवर्तों हिन्दी कवियों पर स्वयभू की भाव या विचारधारा का प्रभाव ढूंढ निकालना कठिन 
है। इसका मुख्य कारण यह है कि स्वयभ्‌ एक जैन कवि थे और उन्होने जो वुछ लिखा, वह जैन- 


धम के आद्शों के प्रचार और प्रसार के लिए । यह कीसे सम्भव था कि अपने अवतारी और 
आराध्यो को इस प्रकार जैन-मतावलम्बी बनाए जाते देखकर भी हिन्दू कवि स्वयभ्‌ की विचारधारा 
को मान्यता देते या उसे भ्रद्झण फरते ? “- कवि स्वयं, पृ० २२१ 


2 अरबी वाली साहित्यिक परम्परा की अपेक्षः फारसी की साहित्यिक परम्परा इस देश के कुछ 
अधिक अनुफूल थी और इसी कारण यहाँ के साहित्य पर इसका प्रभाव भी कम नहीं पड़ा । 
--(प्त०) प० परशुराम चतुर्वेदी हिन्दी साहित्य का बृहत इतिहास (चतुथे भाग), प० ८५ 
3 हॉ० बी० एत्‌० लूनिया भारतीय सभ्यता तथा संस्कृति का विकास, पृ० ३८७ । 


क्र स्वयंसू एयं सुलसी के भारी-शाभ 


और तुलसी के समकक इसके साथ-साथ इस्लाम की धोर कट्टरता तथा हिन्दुत्व-विरोधी 
भावना भी थी। स्वयभू ने इसके समक्ष प्राय आत्मसमर्पंग-सा करके जैन-धर्म के 
प्रचार-प्रसार को ही अपना लक्ष्य बना लिया, जबकि तुलसी ने 'समन्धव' का मसा्मे 
अपनाकर दस भावना से डटकर टक्कर ली है। स्वयंभू ने निश्चित रूप से स्वय को 
जैन-कवि बना दिया है, किन्तु तुलसी हिन्दू, शैव, वैष्णण आदि कवि ने होकर 
विश्वात्मा-कवि हैं, मानवता के कवि हैं और उदार-उदात्त जीवनधारा के कवि हैं । 
स्वेयंभू ने राज्याअय की सीमाओ मे बेंधकर काव्य लिखा, तुलसी ने मुंक्त रहकर, 
काव्य के माध्यम से, आत्म-प्रकाशन किया। स्वयभू ने केवल रविषेणाचार्य का उल्लेख 
किया, जबकि तुलसी ने ब्यास, वाल्मीकि तथा समस्त प्राकृत-कवियों का उल्लेख 
करके अपनी साहित्यिक गरिमा का निर्वाह किया है । 

निष्कष रूप में स्वयभू में मूल्यों तथा आदर्शों के प्रति जो निरपेक्ष दुष्टि रही है, 
बह उनके काव्य में सीमित दृष्टिकोण का परिचय देती है, जबकि तुलसी का काव्य 
महान्‌ सागर बन गया है। 


नारी-विषयक युगीन पारिवेशिक मान्यता 
नारी, काव्य के मूल मे आदिकाल से रही है और सर्वोच्च सम्मान विद्या की 
देवी के रूप मे 'सरस्वती” को दिया गया है। आदियुग से नारी समाज का श्रमुख 
अग रहीं है । पितृ-सत्तात्मक युग रहा हो अथवा मातृ-सत्तात्मक युग, नारी 'जननी' 
होने के कारण सदैव उच्च पदस्थ एवं गरिमा मण्डित रही है। मानव जीवन पग- 
पग पर नारी के त्याग, ममता, करुणा, अनुराग एवं उदारता जैसे दिव्य ग्रुणों से 
अनुप्राणित होता रहा है । 
प्रत्येक युग का कवि नारी के प्रति एक विशेष भाव बनाकर चला है क्योकि 
'प्रकृति' बनकर नारी कवि को सदेव अभिभूत करती रही है। भारतीय प्रज्ञा ने 
नारी के प्रति कहा---'यत्र नार्यस्तु पृज्यन्ते, रमन्ते तत्र देवता” और नारी का स्तवन 
मुक्त-कण्ठ से करती रही 
या नारी प्रयतादक्षा या नारी पुत्रिणी भवेत्‌ । 
पतिब्रता पतिप्राणा सा नारी धर्मंभामिनी ।॥' 
वैदिक-साहित्य मे नारी की पूज्या माना गया, किन्तु सत्र ऐसा नहीं हो सका ! 
परवर्ती साहित्य मे, विशेषत बौद्धकाल मे, नारी को भोग का साधन माना जाने 
लगा। वास्तविकता यह है कि समाज की नारी के प्रति दृष्टि एक कभी नदी रही 
और युगानुरूप उसमे भी परिवर्तत आते रहे । कभी तारी मे ओऔदायं, त्याग, निष्ठा, 


। श्री विष्णु घर्मोत्तर, ३२२११ (कल्याण, नारे अक) । 


पावित्य और सतीत्य तो भारतीय नारी की बह बहुमूल्य निधि है, जो उस्े अतीत काल से 
परम्परा से प्राप्त हुई है । “स्वामी विवेकानन्द भारतीय नारी, पृ० ५८ 


स्वयं भू एवं उुलसो' के काला की पृथ्ठम्रूमि |७ 


ममता, समपंण आदि महान्‌ शु्णों को पाकर कवि उसे देवी” कह उठा, तो कभी 
ईर्ष्या, घृणा, द्ेष, काशुकता तथा छल देखकर कवि ते उसे 'कुखूटा' कहकर, तिरस्कृत 
कर दिया । 

संस्कृत-साहित्य में नारी-चित्रण के दोनों ही रूप मिले, जिनसे नारी के प्रति 
समाज के उच्च तथा निम्न दृष्टिकोण का परित्रय मिल जाता है। नारी का सामा- 
जिक रूप जब जैसा रहा, कवि ने उसे ल्यूनाधिक ग्रहण अवश्य किया है । 

स्वयभू के युय मे नारी की स्थिति अवश्य सम्मानजनक रही होगी, क्योकि स्वय 
स्वयभू की पत्तियो---आइच्चम्बा तथा सामिअब्बा--ले क्रभश अयोध्याकाण्ड तथा 
विद्याधरकाण्ड लिखने की प्रेरणा उन्हे दी थी, ये दोनो सुश्िक्षिता थी।' स्वयभू के 
समय नारियो की स्थिति पर डॉ० ओमप्रकाश ने लिखा है--इस काल मे भी कुछ 
स्वियाँ अच्छी पढ़ी लिखी थी। परदे की प्रथा नहीं थी। स्त्रियाँ राजसभा तथा 
महाभारत की कथा सुनने के लिए मन्दिरों मे निस्सकोच जाती और पुजारियो और 
ब्राह्मणो से मिलती ।< 

जैन-धर्म में नारी के प्रति श्वेताम्बर तथा दिगम्बर सम्प्रदाय एक धारणा नही 
रखते, एक उसे मुक्ति की अधिकारिणी मानते हैं, दूसरे तही मानते । इस अन्तर 
को इस प्रकार देखा जा सकता है 
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जैन-ध्र्म में स्त्रियों को जो भी स्थान मिला हो, किन्तु स्वयभू के युग में स्त्रियों 
का ब्रामाजिक स्थान ऊँचा रहा है, इसे इतिहासविद्‌ डॉ० बी० एन्‌० लूनिया ने 
भी स्वीकार किया है--उस युग मे महिलाओ की महान्‌ प्रतिष्ठा थी। ऐसा कोई 
प्रमाण नही है जो यह प्रकट करे कि समाज मे स्त्रियो की स्थिति पुरुषों की अपेक्षा 
सीची थी ल्था थे पुरुषो की उपाश्चित और अधीनस्थ होती थी। बौद्धिक तथा 
आध्यात्मिक जीवन मे स्त्रियों को बही प्रतिष्ठा प्राप्त भी जो कि पुरुषों को ।* स्वय भू 
ने भी नारी के प्रति हीनता को स्थान नहीं दिया, किन्तु श्रामिक आग्रह के कारण 
कही-कही दारी का विक्ृत रूप भी आ गया है । 





! जाथूराभ प्रेमी जैन साहित्य ओर इतिहास, पृ० १६७ । 
3 प्राचीन भारत का इतिहास, पृ० ३०६ । 

3 फक्एक्राग फेब्राएड.. सोबरदं। सिंगर 

4 भारतीय सभ्यता सथा सस्कृति का विकास, पृ० ४७ । 


श्द स्वयं एवं तुलसी के नारो-पाज 


बहुपत्नीत्व, वेश्याइत्ति, कामुकता आदि से स्वयभू-युग अछूता नहीं था भौर 
नारी के प्रति भोगमूलक दृष्टि तब भी बनी हुई थी । विरोधाभास यह था कि स्त्रियों 
की दशा उच्च होते हुए भी पुत्रियों की अपेक्षा पुत्रों की कामना अधिक की जाती 
थी।! नारी के प्रति उस युग की इस विरोधाभास पूर्ण दृष्टि का सकेत डॉ० उषा 
पाण्डेय ने भी दिया है---इतना सब होते हुए भी, अन्य मतो के समान जैन धर्म भी 
नारी को काम का साधन, वासना का मूल समझ कर उसे त्याज्य बताता था।? 
स्वयभू पर यह प्रभाव स्पष्ट दीख पडता है, जब वे नारी को अत्यन्त घृणित देखकर 
उससे विरति उत्पन्न कराने के लिए कहते हैं 

आहारहों पिसिवउ सीवियउ । णिसि मडउ दिवसे सजीवियउ ।॥। 
णीसासूसासु करन्ताहूँ । गउ जम्मु जियन्त-मरन्ताहूँ ॥ 
मरण-काले' किमि-कप्परिउ । जे पेक्वेंवि मुहु वकिज्जद ।। 
घिणिहिणन्तु मक्खिय-सएंहिं। त तेहउ केम रमिज्जइ ॥* 

अर्थात आहार के लिए पीसना, रात मे मृतक समान सो जाना, दिन मे जीना, इस 
प्रकार श्वास लेते-छोडते तथा जीते-मरते स्त्री-जन्म बीतता है। मरण काल में कीडे 
उसे ऐसे खाते हैं कि देखने वाला मूँह फेर लेता है। सैकडो मक्खियो से घुणित बने 
इस स्त्री-शरीर से कैसे रमण किया जाता है । 

प्रकारान्तर से डॉ० नामवर्रभह ने इस युग मे नारी की स्थिति दयनीय कही 
है--पुरुष के अत्याचारों के विरुद्ध नारी के आत्म-गौरव को उस युग में स्वयभ ने 
जितने साहस के साथ प्रतिष्ठित किया, उतना साहस और किसी ने नहीं दिखाया ।* 

वस्तुत स्वयभू का युग नारी के प्रति विरोधाभास युत भाववाओं का युग था । 
एक ओर तो नारी को उच्च स्थान दिया गया, दूसरी ओर उसे भोग की सामग्री के 
रूप में चित्रित किया गया। इसी का दिग्दर्शन 'पउमचरिउ' में हमे मिलता है । स्वयभू 
अधिकाशत नारी के भोगमय रूप का अकन करते हैं । 

तुलसी का य्रुग सामाजिक तथा सास्क्ृतिक विघटन का युग रहा है। उस युग 
में नारी राजपूत नरेशों के लिए विलास की वस्तु बन गयी थी ।* तुलसी का युग 
नैतिक पतन का युग था, जिसे डॉ० राजपति दीक्षित ले इन शब्दों मे व्यक्त किया 
है--विलासिता का वातावरण देश भर मे व्याप्त था, लोगो मे स्वैण्य की अभिषृद्धि 
हो रही थी, बडे-बूढो की उपेक्षा मे भी बह हेतु थी ।९ 

तुलसी का युग नारियो के प्रति घोर उपेक्षा का तथा उनके माँसल सौन्दर्य के 


! डॉ० बी० एन्‌० लूनिया भारतीय सभ्यता तथा सस्क्ृति का विकास, पृ० ४८। 
2 मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य मे नारी भावना, पृू० २२। ह॒ 

* कउमचरिउ, ३६।६॥७-६ । ह 

$ हिन्दी के विकास मे अपश्रण् का योगदान, पृ० २४४ ) 

* डॉ धीरेन्द्र वर्मा हिन्दी साहित्य (ट्वितीय खण्ड), प० ४३ । 

४ तलसीदास और उनका यग॑ प० २१-२२ । हु 


स्वचंशू एजं तुलसी के काव्य की पृष्ठसूसि श्र 


प्रति घोर आसक्ति का ही रहा, जिसमे पुरुष नारी के तब को देखने का अभ्यस्त 
हुआ । प० परशुराम चतुर्वेदी का कथन है कि जहाँ तक समाज मे नारियों के स्थान 
के विषय में कहा जा सकता है, वह उतना स्पृहणीय नहीं था। ये, उसके पहले से 
ही, पुरुषो की ही अपेक्षा कही अधिक नीचे स्तर की समझी जाती रही और इ्हे 
प्रायः दासियों जैसा ही स्थान प्राप्त रहा । .उस काल की स्त्रियों मे पर्चा-प्रथा के 
कारण उन्हे अनेक प्रकार की दुखद असुविधाओ का भी सामना करना पढ़ 
जाता था ।! 

पुरुष वर्ग नारी के प्रति वासना का भाव किस सीमा तक रखता था, यह तुलसी 
के कथन से पुष्ट है 

नहिं मानत क्‍कौ अनुजा तनुजा? 

इस धोर चारिज्रिक पतन की स्थिति का दिग्दर्शन डॉ० सुधारानी शुक्ला ने कराया 
है---पुरुष समाज की नारी-विषयक आसक्ति ने धर्म और समाज की मर्यादा को 
उच्छूुखल करना आरम्भ कर दिया था उस समय सती-साध्वी नारियो को निकाल 
कर अ्रष्ट और पतित नारियो को प्रश्नय दिया जाता था। मन, वचन और कम 
सबसमे धूर्तता आ गई थी ।* 

इस्लाम में नारी को भोग की सामग्री माना गया है, और उसी के प्रभाव से 
नारी के प्रति भारतीय दुष्टिकोण में भी परिवक्‍तेन आ गया था, जो अपरिहाये 
हीथा। 

इस्लामी सस्क्ृति के मूल ग्रन्थ 'कुरान' मे स्त्रियों से पुरुष को ऊँचा बताया गया 
है और पराइड्मुखी स्त्री को पीटने का भी आदेश है। स्त्री पति की खेती कही गई 
है ।! मुसलिम युग मे नारियों की पतितावस्था के प्रमाण अनेक लेखको ने दिये हैं ।? 
बहुविवाह तथा बालविवाह का प्रचलन जोरों पर था। विधवाओ की दशा अत्यन्त 
दयनीय थी । दासियो को बेचना एक सामान्‍य बात थी । नारी की उन्नति अवरुद्ध 
ही गई थी और नारकीय जीवन नारी को व्यतीत करना पड़ रहा था । इस सन्दर्भ 
में डॉ० श्यामसुन्दर व्यास का कथन उल्लेखनीय है---मुसलिम युग मे नारी की स्थिति 
देखते हुए यह कहा जा सकता है कि यदि ऋग्वेद काल उसके उत्कर्ष की चरम सीमा 
थी, तो मुसलिम काल उसके पतन की चरम सीमा सिद्ध होती है। इस काल मे 
उसके अधिकारों का ही अपहरण नही हुआ, अपितु जीने के लिए उसे शुद्ध प्राणवायु 
भी मिलना कठिन हो गई । युग के स्वार्थ ने उसके विकास को अफीम, आग और 
अनैतिकता का खिलौना बना डाला । नारी के प्रति बरता गया ऐसा घिनौना दृष्टि- 

! हिन्दी साहित्य का बहत्‌ इतिहास (लतुर्थ भाग), पृ० ६५। 

2 रामचरितमानस, उत्तरकाष्ड, १०२।५ । 
3 गोस्वामी तुलसीदास का सामाजिक आदशे, पृ० ४६ । 


4 डॉ० राजाराम रस्तोगी तुलसोदास--जीवनी और विचारधारा, पृ० १७७ । 
$ झॉ० प्याझ्सून्दर व्यास हिन्दी महाकाव्यों मे तारी-चिन्नण,प० २७। 


६० स्वयंस्‌ एवं तुलही के मारी-पाज 


कोण इसी काल में सम्भव हो सका और सम्भवत भारतीय नारी के विकास के 
इतिहास का सबसे काला प्रृष्ठ यही काल है। 
नारी के प्रति युग के इसी अपायन दृष्टिकोण से तुलसी प्रभावित हुए होंगे 
और नारी के उत्थान की कामना उनके मानस में जगी होगी। जिस 'काम' के गहित 
झूप ने नारी को गिराया था और उसकी गरिमा को कलकित किया था, उसकी 
निन्‍दा करना उनके लिए नैतिक कवि-दायित्व बन गया था । डॉ० सुधारानी शुक्ला 
का विचार है कि तुलसी नारी की दिव्य विभूतियो के पारखी थे। गोस्वामी जी 
समाज भे ऐसी ही नारियो को चाहते थे, जिनके द्वारा ग्रहस्थ-धर्म की पुनीत भावना 
का विताश नहीं हो सकता था ।? 
तुलसी जैसा सन्त, साधक कवि नारी को हेय दृष्टि से देखता भी, तो आखिर 
क्यो ? इस प्रश्न का उत्तर खोजे बिना, समाज के उद्धार के मार्ग को खोजने वाला, 
यदि यथार्थ को चित्रित करने वाले इस युगचेता कवि को आज प्रगतिशीलता के नाम 
पर 'घोर नारी-निन्दक' कहे, तो उसके कथन का क्‍या औचित्य है ? 
युगाल्तरकारी कवि होने के लाते अपने युण कप पूरी ईमानदारी से चित्रण करने 
वाले तुलसी को यदि 'युगीन परिवेश” मे रखकर देखा जाए, तो वे नारी के महान्‌ 
पोषक एवं परिष्कारकर्त्ता ही सिद्ध होगे । डॉ० शिवकुमार शुक्ल का कथन उल्लेखनीय 
है कि गोस्वामी जी वस्तुत नारी-निनन्‍्दक नही है, किन्तु मुलत काम-प्रद्ृत्तियों की 
ही निन्‍दा करने के लिए वे विभिन्‍न प्रसगो मे 'तारी' को भी उसी दृष्टिकोण से देखने 
को विवश हो गये हैं ।* 
तुलसी ने युग का यथार्थ चित्रण जैसा किया, वैसा अन्यत्र सहज प्राप्य नहीं। 
लोक-मगल की शीतलता प्रदायिनी वारिधारा से तुलसी ते बासना के कीचड से 
सनी नारी का प्रक्षालन कर उसे दिवी' बनाने का महान्‌ उपक्रम किया। नारी- 
विषयक युगीन परिवेश में तुलसी जैसे “उदात्त के पोषक' कवि के लिए यही प्रेय और 
ध्येय भी था | डॉ० राजाराम रस्तोगी का मत है कि नारी के कामिनी रूप की निन्‍दा 
और उसके गरुणो की शत-शत प्रशसाएँ तुलसी ने अपने महाकाव्य 'मानस' मे की हैं। 
नारी से ही रामभकति का आलोक पाकर वह मातृविहीन बालक माँ के प्यार और 
पत्नी के प्रेम की उदात्तता को जानते हुए नारी के प्रति सदा उदार रहा है ।* 
दोनो महाकवियो--स्वय भूदेव तशा तुलसीदास के नारी-विषयक युगीन परि- 
वेश तथा मान्यताओं का तुलनात्मक मूल्याकन करे, तो हम पार्येंगे क्रि स्वयभू का 
युग नारी की सामाजिक स्थिति की दृष्टि से तुलसी की तुलना मे अत्यन्त श्रेष्ठ तथा 
परिष्कृत था। नारी का जो स्वरूप युग ने इन दोनों को दिया, वहू सर्वथा भिन्‍न 
9 हिन्दी महाकाव्यों में तारी-चित्रण, प० २७ । 
2 गोस्वामी तुलसीदास का सामाजिक आदशं, पृ० ३८ । 
3 रामचरितसानस का तुलनात्मक अध्ययन, पृ० ४१२ । 
£ तुलसीदास जीवनी और विचारधारा, पृ० १६१। 


ध्यप्ंभू एव ठुलसी के काव्य की पृष्ठभूमि दर 


है। अत, दोनों के नारी-चित्रण में अन्तर आ जाना नितान्‍्त स्वाभाविक ही है। 
स्वयभू ने राजसी दृष्टि से नारी को देखा और उसके भोग-विलास वाले रूप को 
चित्रित किया, क्योकि यही युग--'सामन्ती वातावरण --की माँग थी, जबकि तुलसी 
ने नारी के 'विलास-वासना-मय' रूप की तीव्रतम निन्‍दा करके, उसके पावन रूप को 
चित्रित करने तथा उसी की शाश्वत प्राण-प्रतिष्ठा करने का महत्तर दायित्व 
निभाया है । 

वस्तुत स्वयभू तथा तुलसी की नारी-भावना में जो मूलभूत अन्तर है, वह है 
'स्ववभू का नारी के प्रति अनुराग-जन्य विराग/ और “तुलसी का नारी के प्रति 
बैराग्यजनित अनुराग!। इसी कारण स्वयभू ते नारी के स्थूल, माँसल, लौकिक 
सौन्दर्य एवं सभोग-क्रीडा के चित्र अकित किये हैं और तुलसौ ने वासनामूलक काम- 
रूप की निन्‍दा करके, मानसिक, सूक्ष्म तथा अतीन्‍न्द्रिय सौन्दर्य का मर्यादित रहकर 
अकन किया है। यह अन्तर दोनों कवियों मे उनकी नारी-विषयक युगीन पारिवेशिक 
मान्यता के कारण ही आया है। 


सुकमार कन्याएँ 


नारी-चित्रण का प्रथम रूप 'कन्या रूप' ही है, क्योकि हर नारी 'कन्या' अवश्य 
होती है, तभी उसे वह नारील्व प्राप्त होता है, जो उसकी चिर कामना तथा गरिमा 
का परिचायक होता है। कवि जब अपने पात्रों का सघटन करता है, तो कथा के 
रूप तथा अपने निजी दृष्टिकोण के अनुसार ही पात्र का गठन करता है। सम्भव है, 
किसी नारी-चरित्र का विकास दिखाने के लिए कवि जन्म से युवा होने तक का 
चित्रण करे अर्थात्‌ 'कन्या रूप' को लेकर चले अथवा उस रूप को छोडकर बह नारी 
का पत्नी रूप या माता रूप या अन्य वाछित रूप ही चित्रित करे । तात्पयं यह है 
कि नारी के विविध रूपो--कन्या, प्रेयसी, पत्नी, सपत्नी, माता, बहन, भाभी, सास, 
सखी तथा दासी आदि--का एक ही पात्र मे चित्रण कवि के लिए अनिवार्य नही 
होता । यह सम्भव है कि जिस पात्र के कन्या रूप का विशद चित्रण कवि ने नहीं 
किया, उसके पत्नी रूप का अत्यन्त सजीब चित्रण वह प्रस्तुत कर दे । वस्तुत पात्र 
के किसी स्वरूप विशेष का चित्रण करना या न करना कथानक की प्रकृति तथा 
कवि-दुष्टिकोण पर निर्भर करता है। 

परम्परित कथानक में परम्परित पात्रों का चित्रण कवि अपने दृष्टिकोण तथा 
मान्यताओ के अनुरूप ही करता है। फलत पात्रो का रूप ही भिन्‍त हो जाता है। 
जैन-परम्परा ग्रहण करने वाले स्वयभू के नारी-पात्र जैन धर्मानुगामी है और ब्राह्मण 
रामकथा से उनकी कथा में अनेक परिवतंन आ गए हैं ।! इस कारण स्वाभाविकत 
“पउमचरिज' तथा 'रामचरितमानस'” के नारी-पात्रों मे अन्तर आ गया है । 





 जेनी रामकथाओ का आधार स्पष्टतया प्रचलित वाश्मीकिरामायण है किन्तु जैस कवियों ने 
ब्राह्मण रामकथा को अपना कर उसमें बहुत-से परिवर्तन किए हैं । 


“डॉ कामिल बुल्के रामकथा (उत्पत्ति एब विकास), पृ० ७३५ 


सुकुमार फन्‍्याएँ ६के 


स्वय्भू ने 'पंठमचरिज्' मे जितने नारी-पात्रों की सर्जना की है, कुछ उनमे से 
ऐसे हैं, जिनके नाम तथा परम्परा उपलब्ध हैं और कुछ ऐसे हैं, जो कवि के मानस की 
मौलिक सृष्टि हैं। यही तथ्य तुलसी के साथ भी है। रामकथा दोनो ही कवियों ने 
प्राय समान मूलस्ोत---वाल्मीकि'---से पाई, यद्यपि माध्यम बदल गए, किन्तु कथा 
की समानता के बाद भी पात्रों मे समानता आ गई हो, ऐसा लही है | केवल नौ या 
दस प्रमुख पात्र ही 'नाम' की समानता रखते हैं, शेष पात्र नाम और चरित्र से 
भिन्‍न है। 

सुकुमार कन्याओ के चित्रण में स्वयभू उदासीन तो नही रहे, वथापि विशद रूप 
में कुमारिकाओं का चित्रण भी प्राय उन्होंने नहीं किया । 


स्वयभ्रू_ सुकुमार कन्याएँ 


प्रधान पाञ गौण पात्र 
१ सीता १ अनगकुसुम २ कनकमाला 
२ कैकेई ३ तरगमाला ४ श्रीमाला 
३ अजना ५ कमलावती ६ तिलककेशा 
४ बनमाला 3 कैकसी ८ अनामा कन्याएँ 
५ चन्द्रनखा £ पुष्परागा १० जितपत्ा 
६ लका-सुन्दी ११ विशल्या (अनगसरा) १२ तरगमती की कन्याएँ 


प्रधान पा 
सीता---रामकाव्य परम्परा मे सीता के जन्म की अनेक कथाएँ प्रचलित हैं,' 
जिनमे जैन-रामकाण्य परम्परा के ग्रन्थों वसुदेवहिण्डि', 'उत्तरपुराण' (ग्ुणभद्गर) तथा 
'महाभागवत्पुराण' मे सीता को 'रावणात्मजा' माना है। 
स्वयभू ने जैन कवि 'विमलसूरि' की परम्परा” स्वीकार करके सीता को जनक 
की पुत्री स्वीकार किया है और साथ ही, जनक की रानी का नाम विदेही (विदेहा) 
स्वीकार किया है । स्वयंभू ने सीता का परिश्रय इस प्रकार दिया है 
जणउ वि मिहिला-णयरें पहट्ठउ | समठ विदेहएँ रज्जे णिविट्ठउ ॥ 
ताहँ विहि मिं बर-विक्कम-वीयउ । भामण्डलु उप्पण्णु स-सीयउ ॥* 
अर्थात्‌ मिथिला नगर के प्रतिष्ठित सम्नाट्‌ जनक विदेही के साथ राज्य कर रहे थे, 


4 डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० ३६५-६६। 


२ अह सा सुह पसूया, दुहिया पुस्त च तत्थ बददेही। . --२६।७५ 
एवं अशुक्कसेज जोब्वण-लायण्ण-कन्ति पडिपुण्णा | 
सोयसस मोयणटू_ णज्जइ घबदिठिया सीया ॥ --+२१६॥६८ 


+स० डॉ० एच ० जेकोबी पठमचरियं (ब्रिमलसूरि) 
3 डॉ० एच्‌० सी० भायाणी पमचरिंड, २१॥४॥३-४। 


5.33 स्वयभ्‌ एवं तुलसो के भारीन्‍्पण 


उनके वहाँ श्रेष्ठ, विक्रमशाली पुत्र भामण्डल तथा पुन्नी सीता उत्पन्न हुए । 
स्वयभू ने सीता का राम के साथ विवाह परम्परागत ढग से सम्पन्त न कराते 
हुए अपनी कुशल काव्य-कला का परिचय एक मौलिक उदभावना से दिया है। जनक 
के राज्य पर शबर-पुलिन्द और म्लेच्छो ने आक्रमण कर दिया, फलत' जनक की 
सहायगतार्थ राम-लक्ष्मण ने युद्ध किया और सीता की रक्षा की, !' हस शौयं-पराक्रम 
के कारण सम्नाट्‌ जनक ने अपनी पुतन्नी “राम” को देने का संकल्प कर लिया। 
दसहि तुरगहि णीसरिउ । भिल्‍लाहिउ भज्जेवि माहवहों । 
जाणइ जणय-णराहिवेंण । तहि काले वि अष्पिय राहवहों ॥* 
उपर्युक्त मौलिक उदभावना से स्वयभू सीता को समर्थ बर राम की भावी पत्नी 
बनने का सकेत दे रहे हैं । 
कन्या रूप मे सीता की अनुपम देह-यष्टि का सूक्ष्म-चित्रण कवि ने किया है 
सीयहे देह-रिद्धि पावन्तिहे । एक्कु दिवसु दप्पणु जोयन्तिहे ॥ 
पडिसा-छलेण महा-भय-गारठ । आरिस-वेसु णिहालिडउ णारउ ॥ 
जणय-तणय सहसत्ति पणट्ठी। सीहागमणे कुरगि व तटठी ॥ 
हा हा माएँ भणन्तिहि सहियहि' । कलयलु किउ सज्ञ्स-गह-गहिय हि ॥।* 
भर्थात्‌ सीता की देह ऋद्धि पा रही थी, यौवनागम था। एक दिन सीता दपंण देख 
रही थी कि सन्‍्यासी वेश मे नारद की छवि देख भयभीत हो उठी, मानो सिंह के 
आ जाने से भृगी भयभीत हो गई हो । हा माँ कहती हुई भागी और मूछित 
हो गई । 
कन्या-सुलभ भोलापन तथा निश्छलता इस स्वरूप से स्वत मुखरित हो उठे 
हैं। सिह-मृगी की उपमा सीता के बाल-सुलभ मनोविज्ञान को स्पष्ट करती है, तो 
दर्पण देखने की क्रिया निश्चय ही देह-यष्टि पर आती कौतूहलप्रद ऋद्धि का परिणाम 
है । एक ही बार से क्या के मानसिक भावों को प्रत्यक्ष कर दिया गया है। जनक 
के परिवार की मर्यादा का सकेत भी है कि पर पुरुष, जो अपरिचित है, की परछाही 
मात्र से सीता भयभीत हो उठती है । कन्या-सुलभ इस निश्छलता तथा भोलेपन का 
कुपरिणाम बेचारी सीता को भोगनता पडा, 'तारद के कोप का भाजन बनकर ।' 
नारद का अपमान हुआ और बदला लेने के लिए नारद ने सीता का जित्र 
'भामण्डल' को दिखाकर सीता के प्रति उसे आसक्त करा दिया ।* इस प्रसग में भी 
प्रकारान्तर से कवि ने सीता के 'सौन्दर्य' का चित्रण किया है, जिसके चित्र मात्र को 


! विण्णि मिं भिडिय पुलिदहों साहणें । रहवर-सुरय-जोह-गय-बाहणे  ॥। 
दीहर-सरेंहि! बहरि सताविय । जणय-कणय रणे” उन्वेडाबिय ॥ 
--पठसचरिउ, २१॥७। ३-४ 
3 बही, २१४७६ 
3 बही, २११५१३-६ । 
+ बही, २१।८६ । 


सुकुमार कन्याएँ ६५ 


देखकर भामण्डल कामाभिभूत हो गया और कांम की दसती दश्शा पा गया । 
दिट्‌ठ जं जे” पड़े पडिभ कुमार । पंचहि सरहि विद्ध, ण॑ं मारे ॥/ 
भामण्डल का काम-मद बढ़ता देख, उसे पुत्रवत्‌ पालने वाले, राजा चन्द्रगति ने 
जनक को घुलाकर सीता का विवाह भामण्डल से करने को कहा । जनक ने असमर्थंता 
प्रकट की, तो निश्चित हुआ कि 'वज्चावर्त' तथा समुद्रावर्त” नामक दी विशाल 
धनुषों की प्रत्भचा चढ़ाने वाले व्यक्ति को सीता दे दी जाएगी ।* 
राजा जनक उन धनुषों को सिथिला ले आए और तुरन्त 'स्वयवर' का आयोजन 
कर डाला । इसमे राम-लक्ष्मण ही धनुष तोड पाए, फलत राम के साथ सीता का 
विवाह सम्पन्त हो गया ४ 
लद्वयई सायर-वज्जावत्तदं । गामहणा इव गुण हिं चडन्तईँ ॥ 
मेल्लिउ कुसुम-वासु सुर-सत्थें। परिणिय जणय-तणय काकुत्थें ॥* 
सीता का परिणय-बधन राम से होते ही स्वयभू की सीता पत्नी” के पद पर 
प्रतिष्ठित हो गई । यहाँ स्वयभू ने भविष्यवाणी के द्वारा प्रकारान्तर से सीता-राम 
के 'देवी रूप को मानने का उपक्रम भी किया, यद्यपि वे इस दृष्टि से इन पात्रो का 
चरित्र बनाने के इच्छुक नहीं लगते । विवाह होने पर योगी-ऋषियों ने राम-लक्ष्मण 
को आशीष दिया और कहा 
आयहे” कण्णहे कारणे ण । होसइ बिणासु वहु-रक्खसहुँ ॥ 
अर्थात्‌ इस कन्या के कारण अनेक राक्षसों का विनाश होगा । 
सीता राम के साथ सुखपूर्वक रहने लगी । सुकुमार कन्या से बन गई वधू । 
सीय-वलईं पइसारियई जणे” जय-जय-कारिज्जन्ताई । 
थियईं अउज्महें अविचलई रइ-सोक्ख-स य भुजन्ताईं ॥* 
ककेई--कै केई रामकथा की प्रमुख पात्रा है, जिसका उल्लेख यूर्थ वर्ती रामकाव्यो 
में मिलता है। 'वाल्भीकि-रामायण' मे केकय-पुत्री कैकेई के स्वयवर का उल्लेख नही 
मिलता, किन्तु 'पउमचरिय' में इस स्वयवर का सर्वप्रथम विशद चित्रण हुआ हैं ।” 
इसके अनुसार राजा शुभमति तथा उसकी पत्नी प्ृथ्वीश्री की पुत्री कैँकेंई के स्वय- 
बर का आयोजन घूम-धाम से हुआ । 
यद्यपि स्वयभू ने कैकेई के चित्रण में बिमलसूरि की परम्परा को ग्रहण किया 
है, तथापि अपनी मौलिक उदभशावना का परिचय भी उन्होंने दिया है। कैंकेई का 
परिचय स्वय भू ने इस रूप मे दिया है 


4 बठमचरिउ, २११६१ ! 
2 बही, २१॥१०, ११, १२१-६ | 
3 बही, २१।॥१३१।५-६ । 
+ बही, २१।१३।६ । 
$ बही, २१।१४१० 
6 डॉ० कामिल अुल्के रामकथा, पृ० २६४४ 


६६ स्वयंभू एवं तुलसी के सारी-पात्र 


तहिं. सुहमइ-णामेण पहाणउ।ण सुरषुरहो पुरदरु राणस ॥। 
पिहुसिरि तहो महएवि मणोहर । सुरकरि-कर कुम्भयल-पओहर ।। 
णन्दणु ताहे' दोणु उप्पज्जइ | कक्‍कय तणय काईं वण्णिज्जइ ।|। 
सयल-कला-कलाव-सपण्णी_।ण पच्चक्‍्ख लच्छी अवहृण्णी ॥! 
अर्थात्‌ शुभभति सम्नाद्‌ की सुन्दरी पत्नी प्रथु श्री से सौन्दर्य की प्रतिमूति, सकल 
कला-कलापो में नियुण, प्रत्यक्षत लक्ष्मी के सदुश कन्या ककेई उत्पन्न हुई । 
कन्या का सौन्दर्य, सर्व कला-नैपुण्य तथा सौभाग्य ऐसे गुण है, जो उसे समाज 
में गरिमा प्रदान करते है। कैकेई मे इन गुणो का समावेश स्वयभू की सामाजिक 
तथ्यो के प्रति जागरूकता का परिचायक है । 
कैकेई के स्वयवर का आयोजन किया जाता है ।? सम्राट्‌ दशरथ तथा जनक इस 
अवसर पर कौतुक मगल नगर, जहाँ स्वयवर हो रहा है, मे उपस्थित है। कैकेई 
राज-मर्यादा के अनुकूल आती है । समस्त नर-श्रेष्ठो, विद्याधघरों आदि पर दृष्टि- 
पात करती है और राजा दशरथ के गले मे वर-माला डाल देती है 
तो करेणु आरुहेंवि विणिग्गय | ण पच्चक्ख महासिरि-देवय ।। 
पेक्डन्तह._ णरवर-सघायहेँ । भूगोयर-विज्जाहर-रायहुँ ।। 
घित्त माल दससन्दण-णामहों । मणहर-गइएऐँ रहएँ ण कामहो_ ॥* 
यहाँ स्वयभू दो उपमाओ से कैकेई के सुकुमार सौन्दयं की व्यजना कराते है। 
“हस्तिनी पर आरूढ कैकेई ऐसे निकली, जैसे प्रत्यक्ष महालक्ष्मी ही हो' तथा “दशरथ 
के गले मे मनोहर गति से माला डाल दी, जैसे रति ने काम को माला डाली हो ।' 
इन दोनो उपमानो से अपार सौन्दर्य तथा आकर्षण की सृष्टि स्वयभू ने कैंकेई के 
चरित्र मे कर दी है । 
स्वयवर मे दशरथ का वरण कौकेई द्वारा हुआ देख 'हरिवाहन' ने 'पकड़ो, मारो* 
का घोष करके दशरथ के साथ युद्ध छेड दिया ।* वीर पिता की वीर-पुत्री होने के 
कारण, उस समय कैकेई भयभीत स होकर वीरत्व की प्रतिमा बन गई । उससे 
दशरथ के रथ के धुरे पर बैठ कर कुशल सारथी का कर्त्त व्य निर्वाह किया 
केक्‍्कइ धुरहिं करेप्पिणु सारहि । तहिँ पयट्टु जहिँं सयल महारहि ॥£ 
राजा दशरथ के युद्धनौशल तथा कैकेई की बुद्धि से 'हरिवाहत' पराजित 
हुआ । इस कौशल के कारण दशरथ ने कैकेई से परिणय के पश्चात्‌ 'बर' माँगने 
को कहा 





 पठमचरिठ, २१।२।६-६ । 
3 बही, २१२१० । 

3 बही, २१॥३॥१-३ । 

4 बही, २१।३।४-५ । 

5 बही, २१॥३।८ | 


सुकुंमौर कर्याएँ ६७ 


परिणिय केंक्कइ' दिण्णू सहा-वरु । चजद. अडज्ञापुर-परमेसरु ॥ 

'सुन्दरि मग्सु सग्यु ज रुच्चइ' | सुहमइ-सुयएँ णवेष्पिणु बुच्चइ ।। 
अत्यन्त शालीन, गरिमामयी, उच्चक्रुलोत्पन्त-सस्कार-युक्‍्ता कैकेई ने क्या का शील 
निर्वाह किया और दशरथ की वधू होने का गौरव यह कहकर रक्‍्खा--देव ! जब 
मैं माँगू, तब अपने सत्य का पालन करना । 

कन्या कैकेई वधू कैकेई बनकर दशरथ के साथ ऐश्वर्य-भोग करते हुए रहने 
लगी । कैकेई का कन्या रूप में चित्रण सक्षिप्त अवश्य है, किन्तु कवि-प्रतिभा ने उस 
रूप मे कैकेई के शील, सौन्दर्य तथा बीरत्व जैसे गुणो का सूक्ष्म चित्रण सजीवता 
एवं सफलता पूर्वक किया है । 

अजना---अजना का उल्लेख “बाल्मीकिरामायण' मे हनुमान्‌-जन्म कथा के 
बाहर केवल एक बार आया, किन्तु इस उल्लेख वाला सर्ग निश्चितत प्रक्षिप्त है । 
'महाभारत' मे अजना का कही कोई उल्लेख नही हुआ है ।" 'ब्रह्मपुराण' के ८डेबे 
अध्याय मे अजना को अजनपवंत के शिखर पर रहने वाले केसरी की अप्सरा-पत्नी 
बताया गया है, जो इन्द्र के शाप से पृथ्वी पर अवतरित हुई ।* 

जैन-कवियो ने अजना के चरित्र को विशिष्ट रूप में ग्रहण किया है, जिसके अनु- 
सार उसे परित्यक्ता-परिणीता के रूप मे चित्रित किया गया है। विमलसूरि कृत 
'पउमचरिय' मे अजना की कथा तीन उद्देशों (अध्यायो) मे विस्तार से वर्णित हुई है, 
जिसके अनुसार--आदित्यपुर के राजकुमार पवतजय ने महेन्द्रपुर की राजकुमारी 
अजना से विवाह किया । विवाह से पूर्व ही अजना की सखी के मुख से अपनी निदा 
सुनकर उसने बाइस वर्ष तक उसका त्याग किए रक्खा ।॥ 

'भविष्यपुराण' मे अजना गौतम-कन्या है और शिव तथा मारुत ने उसके पति 
केसरी के मुख से प्रविष्ट होकर अजना के साथ रमण किया । प्राचीनतम तथा मूल 
कथा के अनुसार हनुमान्‌ वायु-पुशत्र है और केसरी की पत्नी अजना से जन्म लेते हैं ।” 

स्वयभू ने अजना की कथा तो जैन-कवि-परम्परा से ही ग्रहण की है, किन्तु इस 
चरित्र मे अनेक मौलिक उदभावनाएँ उनकी निजी उपलब्धि हैं। स्वयभू ने अजना 
का परिचय देते हुए उसे राजा महेन्द्र तथा रानी मनोवेगा की कन्या कहा है । कन्या 
अजना एक दिन जब ग्ेद खेल रही थी, तो पिता को उसके उभरते स्तन देख चिन्ता 
हुई कि 'कन्या किसे दूं' और वह उपयुक्त वर खोजने चल दिया 

! पंठ्मचरिउ, २१॥४॥३-४ । 

2 बही, २१४४४ ! 

3 डॉ० कासिल बस्के रासकथा, पृ० ६५४ । 

वही, पृ० ६६० | 

5 विभसप्ूरि पठमचरिय, उद्देश, १५ से १८ की कथा ! 
6 डॉ० कामिल बुल्के रामका, पृ० ६६३। 

? बही, पृ० ६६७ । 


ध््द स्वयंभू एव तुलसी के नारी-पात्र 


एसहें वि महिन्दु महिन्दु णामें । पुरवरे इच्छिय-अणुह्अ-कामें ।। 
तहों हिययवेय णामेण भज्ज । तहें दुहियव्जणसुन्दरी मणोज्ज ॥। 
झिन्दुएण रमन्तिहें थण णिएवि । थिउ णरवइ मुहें' कर-कमलु देवि ।। 
उप्पण्ण चिन्त कहो” कण्ण देमि । लड़ वट्टइ गिरि-कश्लासु णेमि ॥! 
कन्या के यौवनागों की वृद्धि पिता के लिए कन्या के विवाह की चिन्ता का 
स्वाभाविक कारण है, किन्तु स्वयभू ने गेंद खेलने की स्थिति लेकर कन्या की बाल- 
सुलभ अबोधता के साथ ही पिता की मर्यादा का चित्रण कर दिया है । मनोवैज्ञानिक 
तथा सामाजिक स्थिति का कुशल अकन यहाँ हुआ है । कन्या का विवाह तो पिता 
का नैतिक-सामाजिक दायित्व स्वयभू मानते हैं 
कण्णा दाणु कहिं (?) तणउ जइ ण दिण्णु तो तुडिहि चडावइ । 
होइ सहावे मइलणिय छेय-काले दीवय-सिह णावह ॥।* 
अर्थात्‌ कन्यादान क्यो ? इसलिए, यदि कन्याएँ किसी को न दी जाएँ, तो दोष लगा 
देती है । क्षयकाल की दीपशिखा की भाँति वे स्वभाव से मलिन होती है । 
स्वयभू कामशास्त्र तथा समाजशास्त्र का आधार लेकर ही कन्या का विवाह 
परमावश्यक मानते है, अन्यथा काम-तृथ्ति हेतु कन्या व्यभिचार करेगी और कलक 
लगेगा । ५ 
अजना के पिता उत्तम वर की खोज मे कैलाश गए, तो वही आदित्यपुर के 
राजा सपत्नीक अपने पुत्र पवनजय को लेकर आए | दोनो राजाओ में परिचय हुआ 
और अजना को पवनजय के लिए माँग लिया गया 
पल्हाएँ लेडु करेबि वुत्तु। 'तउतणिय कण्ण महुतणउऊ पुत्तु ॥ 
किण कीरइ पाणिग्गहणु राय! । त णिसुणे वि तेण थि दिण्ण बाय ॥|* 
अजना का पवनजय से तीसरे दिन विवाह करने का निश्चय कर दोनो राजा अपने- 
अपने घर लौट आये । 
स्वयभू ने यहाँ कामातिरेक से दग्ध पवनजय के अस्थिर चरित्र के साथ-साथ 
अजना के शील तथा मर्यादा का चित्रण करने के लिए कथा-क्रम को बढ़ाया है। 
पवनजय प्रतीक्षा नही कर पा रहा था, विरहाग्नि से दग्ध था।* विश्वस्त मित्र 
प्रहसित के पूछने पर उसने अपने काम-वेग का वर्णन करके, अजना से भेट करने का 
उपक्रम करने को कहा । दोनो तपस्वी वेश में अजना के निवास पर छिप कर पहुँचे । 
स्वयभू ने यहाँ अजना के कौमाय॑, सौन्दर्य तथा आक्ंण का चित्रण किया है--किन्तु 
सूक्ष्म तथा आलकारिक शैली अपना कर । 


 पमचरिड, १८।३।४-७ । 
2 वही, ६।३॥९ । 

3 बही, १८।४॥७-८ । 

4 बही, १८४।१-८ । 


सुझुभार कन्याएँ द्€ 


थिय जाल-गवक्खएऐँ दिटूठ वाल । ण मयण-वाण-धणु-तोण-माल ॥ 
मारो थि मरइ विरहेणश जाहें | को वण्णेवि सक्‍कद्द रूबु ताहें | 
अर्थात्‌ गवाक्ष के झरोखे मे बैठी बाला को देख कर लगा, मानों वह काम का धनुष- 
बाण-तृणीर हो । जिसके विरह मे काम सस्‍्वय मर रहा हो, उसके रूप का वर्णव कौन 
कर सकता है। 
स्वयभू के इस वर्णन में ब्याज-स्तुति अलकार का माध्यम अजना के सौन्दय्यें की 
सटीक व्यजंना में सफल हो गया है । 
तभी अंजना की सखी मिश्रकेशी ने पवनजय के स्थान पर विद्युत्प्भ की प्रशसा 
कर दी और पवनजय ने इसे अपना अपमान समझ कर अजना के प्रति दुर्भावना अपने 
मन में पाल ली ।? प्रात काल राजा नगर से जाने लगा, तो अजना स्वाभाविकत अन- 
मनी हो उठी । यहाँ अबोध बालिका का मानसिक चित्र साकार हो उठा है, जिसमे 
यौवन के आगमन का मधुर सकेत्त भी झाँक रहा है 
अञ्जणसुन्दरिहे' तुरन्तएण । उम्माहठ लाइउ जन्तएण ॥ 
सचल्लइ पउ पउ जेम जेम । कप्पिज्जद हियथउ तेम तेम ॥।* 
अनजाना भय बालिका को उन्मन बना रहा था। राजाओ ने अनुमय-विनय करके 
पबनजय को रोका । पवनजय ने मन में सोच लिया--विवाह करके बारह वर्ष के 
लिए इसे छोड दूँगा । विडम्बना भाग्य की । उन्मन पवनजय ने अजना से विवाह 
कर लिया और बारह वर्ष के लिए उसका त्याग कर अलग रहने लगा 
तो दुक्खु दुबखु दुस्मिय-मणेण । किउ प्राणिग्यगहणु पहज्जणेण ॥। 
थिउ वारह वरिसई परिहरेवि । णवि सुअह्द आलवइ सुदणवे (? )वि ॥* 
कन्या से वधू बन गई अजना, किन्तु पति सपने मे भी उसके साथ न बोलता था, न 
सोता था । 
अजना के चरित्र मे कन्‍्योचित शील, मर्यादा जैसे सामाजिक ग्रुणो की प्रतिष्ठा 
यहाँ स्व॑यभू ने कराई है । 
जनसाला--वनमाला का उल्लेख प्रथमत जैन-रामकाव्य-परम्परा के सूत्रधार 
घिमलसूरि ने 'पउमचरिय के छत्तीसब उद्देश मे 'वणमाला पव्व' शीर्षक से किया है । 
'पठमचरिय' के अनुसार दशरथ की प्रन्नज्या तथा राम-लक्ष्मण के वनगमन के पश्चात्‌ 
लक्ष्मण मे अनुरक्ता, वनमाला के विवाह का प्रस्ताव जब पिता ने उससे किया, तो- 
उसने लक्ष्मण को छोड अन्य से विवाह न करने का मन मे निश्चय कर लिया और 
बन देवता' की पूजा के बहाने वहाँ पहुँची, जहाँ राम-लक्ष्मण थे । वहाँ बह आसल्म- 


। पउमचरिउ, १८१६।७-८ । 
2 बही, १८।७।१-६ । 
3 बही, १८४८।६-७ । 
4 वही, १८।६९।१-२ । 


७० स्वयभू एवं तुलसी के सारो-यात्र 


चात करने को जब तत्पर भी, तो लक्ष्मण ने उसे रोक लिया और विवाह करके उसे 
राम-सीता के पास ले आए । बाद मे बनमाला के पिता ने विध्रिपू्वंक लक्ष्मण के 
साथ उसका बिवाह कर दिया ।' 
स्वयभू ने बनमाला के चरित्र मे भी मौलिकता ला दी है। वनमाला लक्ष्मण की 
वाग्दत्ता और जीवन्त नगर के राजा महीधर की सुन्दरी कन्या है। जब राम-लक्ष्मण 
बन चले गए, तो भरत ने महीधर को पत्रिका भेजी 
“रज्जु मुएवि वे वि रिउ-महण । गय वण-वासहो” राम-जणदृण ।। 
को जाणइ हरि कदहिउ आवइ । तहो वणमाल देज्ज जसु भावई' ॥? 
अर्थात्‌ रिपु-मर्दन सम्राट्‌ मर गए है, राम-लक्ष्मण वनवास में चले गए हैं। कौत 
जाने कब आएंगे, आप वनमाला को जहाँ चाहे, दे दे । 
स्वयभू द्वारा वनमाला के पिता को लिखाया गया भरत का 'पत्र' सामाजिक 
मर्यादा का पालक भी बन गया और वनमाला के लिए उद्दीपक भी । पिता के लिए 
कन्या का विवाह सर्वोपरि चिन्ता होती है । “अब कन्या किसे दूँ ? लक्षणों से युक्त 
लक्ष्मणवत्‌ बर कहाँ से ढूंढ कर लाऊँ ?! वनमाला का पिता सोच रहा था । 
अपने अन्त करण में लक्ष्मण को वर-रूप मे प्रतिष्ठित करनेवाली कन्या वनमाला 
का प्रणयी मन इस पत्र की सूचना से टूक-टूक हो गया । नितान्त मनोवैज्ञानिक चित्रण 
स्वयभू ने वनसाला का किया है 
तो एत्यस्तरे' णयण-विसालएँ | एह वत्त ज सुय वणमालाएँ ।॥ 
आउलिहय हियणण विसूरइ । दुक्वे महणइ व्व आऊरइ ॥ 
सिरे पासेउ चडइ सुहु सूसइ । कर विहुणइ पुणु दइवहो रूसइ ॥॥ 
मणु धुग्रुधुगइ देहु परितप्पइ । वम्महो ण करवत्ते कप्पढ़ ॥* 
अर्थात्‌ महान्‌ दुख से हृदय दग्ध है। सिर घूमता है, मुख सूख रहा है। काम 
दग्ध करता है। मन धुक-धुक्‌ करता है, तप्त है, मानो कामदेव ही सारना 
चाहता हो । 
कन्योचित शील के साथ-साथ वियोग का यह चित्रण स्वयभू की मौलिक उद्‌- 
भावना है। हृदय में कम्या जिसका वरण कर लेती है, उसे छोड अन्य से रमण करने 
से श्रेष्ठ है, प्राण त्याग देना--यह वनमाला के चरित्र का आदर्श है, जो स्वयशू 
प्रस्तुत करते है 


! विमलसूरि पउमचरिय, उद्देंश, ३६ । 
2 पठमचरिउ, २६।२।५-६ । 
3 जाय बचिन्त मर्णे दुद्रहो' धरणीधरहों” सिहि-गल-तमाल-धण-वण्णहों । 
लक्खणु लक्खण-लक्ख-धर त मुऐएँवि बरु मं दिण्ण कण्ण कि छषण्णहों )7 
--बही, २६।२।६ । 
4 वही, २९।३॥१-४ । 


धुछुमार कन्याएँ ७१ 


दोषच्छिउ मेह्ु पणट्दु णहमगणे । पुणु वणमालऐँ चिन्तिड णिय-मणे | 
कि पइसरमि बलन्ते हुआसणे । कि समुद्ें कि रण्णे” सु-भीसणे ॥ 
कि विसु भुजमि कि अहि चंप्पमि [कि अप्पड करवत्तें कप्पमि ॥ 
कि करिवर-दन्तहिं उर भिन्दमि । कि करवाले हि तिलु तिलु छिन्दमि ॥ 
कि दिस लघमि कि पव्यज्जमि । कहो अक्खमि कहो” सरणु पवज्जमि ॥ 
अहवई एण काईं गमु सज्जमि | तरुबर-डालएँ पाण  विसज्जमसि ॥! 
अर्थात्‌ नभ मेघाच्छनन है, वनमाला मन मे सोच रही है--मैं प्रज्वलित अग्नि में 
प्रवेश कर लूं, या समुद्र या भीषण वन मे चली जाऊँ। विष खा लूँ या सपं से 
डसी जाऊँ या तलवार से कट जाऊँ। हाथी के दाँतो से वक्ष चिरा दूं या छुरी से 
तिल-तिल स्‍्वय को कटवा डालूं । कही उड जाऊँ, कहो,कहाँ जाऊँ ”? अथवा किसी 
प्रकार जाकर बुक्ष की डाल से लटक कर प्राणों का विसर्जन कर दूँ । 
यह प्राणघात की भावना कन्या के शील तथा मर्यादा की रक्षा के लिए ही 
कवि व्यक्त कराना चाहता है । आदर्श की उच्चतम प्रतिष्ठा यहाँ दृष्टव्य है। आत्म- 
घात से पूर्व कन्या वनमाला का उदमार भारतीय कन्या के गौरव की शाश्वत एव 
उच्चतम प्रतिष्ठा बन गया है 
पुणु परिवायणु कियउड असोयहों । “अण्णु ण इह-लोयहो पर-लोयहो ॥ 
जम्मे जम्मे मुअ-मुअहे स-लक्खणु | पिय-भत्तारु होज्ज महु लक्खणु' ।॥* 
अर्थात्‌ साक्षी रहना अशोक, न इस लोक मे और न ही परलोक मे, मैं अन्य किसी 
का साथ करूँगी । जन्म-जन्म मे जब भी मिले, लक्ष्मण ही प्रिय पति के रूप मे मुझे 
मिले । 
स्वयभू का नैतिक, सामाजिक, सास्कृतिक आदर्श वनमाला के रूप में उपयुक्त 
पक्तियो मे साकार हो उठा है। सभी दिशाओ, ग्रहो, नक्षत्रों, नदियों, वनस्पतियों 
की साक्षी बना कर कन्या वनमाला प्राण त्यागने को तत्पर हो गई 
बुच्चइ धीय महीहरहो' दीहर-करहो बणमाल-णाम भय-वज्जिय । 
लक्खण-पइ सुमरन्तियएँ कन्दन्तियएँ वड-पायवे पाण-विसज्जिय ॥। 
क्या स्वयभू वनमाला को आत्मधात कर लेने देते ”? नहीं, कवि भावना शून्य, 
प्राणहीत नही है । इस उच्चतम प्रेम का प्रतिदान मृत्यु नहीं, ---केवल प्रणय ही हो 
सकता है। प्राणघात करती हुई बनमाला को उसके 'प्राण/ मिल गए और लक्ष्मण 
ने सहसा आकर उसे अपने आलिगन में भर लिया 
एम भणेप्पिणु गयण-विसालएँ । असुअ-पासंउ किउ वणमालएँ ॥ 
सो ज्जे णाईं सईं मम्भीसावइ । णाई विवाह-लील दरिसावद ॥ 


7 पडमचरिउ, २६।४।१-६ । 
3 बही, २९।५१२-३ । 

3 बही, २६६६ । 

4 बही, '२९।७।१-२। 





धरे स्वयभ्‌ एवं तुस्सी के भारी-पात 


अपने सन-मीत लक्ष्मण को साकार समक्ष पाकर क्ृत-कृत्य हो जठी बाला वन- 

भाला । हर्षातिरेक की भावपूर्ण मनोदशा स्वयभू की लेखनी से सूतिमान हो गई है . 
त णिसुणे वि महिहर-सुअँं पुलइय-भुअएँ णड्‌ जिह णच्चाविय णिय-मणु ।॥। 
'सहल मणोरह अज्जु महु परिहृउ-सूहु (?) भत्ताइ लघु ज लबक्खणु' ॥ 

भ्राप्त सनोरथा, सफला प्रेयसी वनमाला को साथ लेकर लक्ष्मण राम-सीता के 
पास आए और कलत्र सहित राम की चरण-वन्दना की। राम ने वतमाला का 
कृत्तान्त सुना और लक्ष्मण का बनमाला से परिणय करा दिया । 

वनमाला के पिता ने कन्या का अपहरण हुआ समझ कर, राम-लक्ष्मण पर 
आक्रमण कर दिया और युद्ध होने लगा ।? लक्ष्मण के कुल-गोत्र का समाचार पाते 
ही महीधर ने हथियार डालकर, गदगदू कण्ठ से लक्ष्मण का सत्कार किया और 
सादर राम सहित उन्हे नगर मे ले आया । विधिपूवंक लक्ष्मण से बनमाला का परि- 
णय-सस्कार सम्पन्न हुआ 

सहूँ वणमालएँ महुमहणु परितुट्ठ-मणु ज वेइहें जन्तु पदीसिड । 
लोएंहि' मगलु गन्तऐंहि' णज्चतएहि जिणु जम्मणे जिह स ई भू सिउ ॥* 

कन्या वनमाला अपना मनचीता वर प्राप्त करके वधू बन गई । स्वयभू का यह्‌ 
पात्र नारी आदर्श की उच्चतम प्रतिप्ठा का परिचायक है। कन्या के सभी उदात्त 
गुण वनमाला मे चित्रित हो गये हैं । 

घन्द्रनला--वाल्मी कि-रामायण में इस पात्र का नाम 'सूपंनखा' है, जो रावण 
की बहन है । दानवेन्द्र विद्युज्जिह्न के - साथ इसका विवाह हुआ तथा खर-दूषण भी 
इसके भाई थे । इसे मुख्यत कुटिला, कामुक राक्षसी के रूप मे चित्रित किया गया 
है । इसके विरूपीकरण की कथा भी 'वाल्मीकि-रामायण' में है ।* 

जैन-काव्य-परम्परा मे सूपंनला का नाम 'चन्द्रनखा' रक्‍्खा गया है। 'पउमचरिय' 
में चन्द्रनखा रावण की बहन तथा खर दूषण की पत्नी है। उसके दो बलशाली पुत्र 
शबूक तथा सुन्द हैं ।* पुश्न शबूक की मृत्यु पर विलाप करती हुई बह वन में घूमती 
थी, तभी राम-लक्ष्मण पर कामासक्त हुई और उनके द्वारा ठुकराए जाने पर, स्वय 
ही विद्रूप होकर, रावण के पास पहुँच कर, राम-रावण-युद्ध का कारण बनी । 

स्वयभू ने चन्द्रखा का चरित्र ग्रहण तो किया जैन-परम्परा से ही, किन्तु 
अपनी प्रतिभा से उसे जीवन्त बना दिया । स्वयभू ने 'कन्या रूप' से ही उसे चित्रित 


! परमचरिड, २६७६ । 
3 बही, २६।८।८-६, २६।६।१-६ तथा २६।१०॥१-६ । 
3 बही, २९११॥६ । 
4 डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० ४१६-२०। 
+ सत्य य रकड्डस बसे, उप्पणों रावणों तिखण्डव । 
बहिणी से चन्दणहा, तीए खरदूसणों क तो ॥ 
-“विमलसूरि पउमचरिय, उद्देश, ३३१६-१८ | 


सुकुमार कन्याएं १ 


किया और पारिवारिक वातावरण तथा संस्कारों के प्रभाव को उसके विकास की 
मनोवैश्ञानिक पीठिका बनाया है | 
सन्द्रनला का अथम दर्शन स्वयभू ने परिवार में रहने वाली कन्या के रूप में 
कराया । रावण के बल पराक्रम को जानकर मय तथा मारीच मदोदरी सहित रावण 
के भवत मे गए, तो रत्नाश्रव की सुन्दरी कन्या ने उनका ययोचित स्वागत किया 
चनन्‍्दणहि णिहालिय तेहि तेत्थु । 'परमेसरि मठ दहवयणु केल्थु' ॥ 

त णिसुणेवि णयणाणन्दणीएँं | वुच्चदई रवणासव-णन्दणीएँ ॥ 
राजकुलोचित मर्यादा स्वयभू ने चन्द्रनला के कन्या रूप मे रकखी है और मय द्वारा 
'परमेसरि' जैसे सबोधन का प्रयोग कराया है । 

रावण अपने बल के आधिक्य से आए दिन कन्याओ का अपहरण करता रहता 
था । स्वयभू का कवि-स्याय सर्वथा सचेत होकर तवीन उदभावना करता है। एक 
दिन वह सुरबाला तनूदरा का अपहरण करके लौट रहा था, तो कुल-भूषण खर- 
दूषण चन्द्रमला का अपहरण कर ले गए 

गउ एक्क-दिवसे सुर सुन्दरिहे ।जा अवहरणेण तणूयरिहे ॥ 

ता हरे वि णीय कुल-भूसणे हि. । चन्दणहि हू (व? )रिय खर-दूसणे हि ।।२ 

प्रसन्‍तर मन रावण ने लौट कर चन्द्रगनखा-अपहरण का समाचार सुना, तो क्रोध 
से रक्तिम नेत्र लिए खर-दृषण का पीछा करने चला । मदोदरी ने उसे रोका और 
नैतिक-आचार का शाश्वत प्रश्न उससे पूछा है 

परमेसर कहो वि ण अप्पणिय ] जिह कण्ण तेम पर-भायणिय ॥* 
अर्थात्‌ परमेश्वर, सोचो तो, जैसी अपनी कन्या, क्या वैसी ही पराई बहन (कन्या) 
नही होती ? 

कितना सटीक कवि-त्याय है स्वयभू का। कन्या के कुमारीत्व की सर्वोच्च 
प्रतिष्ठा कराते है यहाँ स्वयभू । कन्या पराया धन है, उसे घर रखना शोभा नहीं 
देता । अत उसका ससम्मान पाणिग्रहण करना ही सामाजिक मर्यादा है, इसी को 
पाल कर चन्द्रनला का विवाह कर दीजिए---यह मनन्‍्त्रणा रावण को मदोदरी ने 
दी ॥ 
रावण ने चन्द्रनखा का विवाह 'खर' से करके उसका राज्याभिषेक कर दिया 
तेहि' विवाहु किउ खरु रज्जे' थिउ अणुराहहे विज्ज-सहिउ । 
वर्ण णिवसन्तियहें बय वन्तियहें सुउ उष्पण्णु विराहिउ ॥* 


4 फ्ठडभचरिठ, १०११(४-५ । 
3 बह्ी , १२३॥२-३ । 
3 वही, १२४४ । 
4 जइ आण-वडीया होन्ति पुणु | तो घरे' अच्छान्तिएँ कबणु गणु )। 
प्रट्रषहि महन्ता मु्एँ वि रणु । कण्णदें' करत्तु पाणिशहणु | --बही, १२४३।६-७ । 
$ वही, १२।४।६ । 


झड़ स्वयभ्‌ एच तुलसी के नारी-पाज् 


कन्या चन्द्रसला वधू बन गई । स्वयभू ने चन्द्रलखा को कन्या रूप मे सभव्त 
इसीलिए चित्रित किया है, ताकि वे 'कन्या-अपहरण' के रावण के कुक्ुुत्य के प्रति 
अपने 'कवि-न्याय' का प्रयोग कर सके। स्वयभू की यह सबंधा मौलिक उद्भावना 
है । अन्यत् चन्द्रनखा का 'कन्या रूप' में चित्रण बहुत ही कम हुआ है । 
लका-सुन्बरी--इस पात्र का उल्लेख वाल्मीकि-रामायण” के एक प्रक्षेप में 
'लका देवी” राक्षसी के रूप से हुआ है। वहाँ इसमे हनुमान्‌-युद्ध मे प्राजय मिलती 
है । यही भविष्यवाणी करती है कि राक्षसों का विनाश हो जाएगा । 
जैन-परम्परानुसार लका-सुन्दरी वीर राक्षस वज्ञमुख की कन्या है, जो हनुमान्‌ 
द्वारा अपने पिता का वध हुआ देखकर उससे युद्ध करती है। हनुमान्‌ उसके 
सौन्दय पर मुग्ध है, तो लका-सुन्दरी हनुमान्‌ के शौयं-पराक्रम पर, परिणामत 
दोनो परिणय-बधन मे बँध गए ।” 
परवर्ती कवि केशव ने “रामचन्द्रिका' से इसी स्वरूप को लिया है और उसे 
सुन्दरी चित्रित किया है 
तजि देह भई तब ही बर नारी” 
स्वयभू ने जैन-परम्परा का अनुगमन करते हुए लका-सुन्दरी को पितृ-भक्ता, 
सुन्दरी तथा वीर बाला के रूप मे चित्रित किया है। हनुमान्‌ द्वारा युद्ध मे अपने 
पिता वज्ञायुध के वध का समाचार मिलने पर लका-सुन्दरी पितृ-शोक से व्याकुल 
हो उठती है । 
लका-सुन्दरी का यह करुण विलाप 'शोक' स्थायी भाव की व्यजना कराता है । 
तभी लका-सुन्दरी की सखी ने उसे धनुष-बाण देकर पिता-बध के प्रतिकार की प्रेरणा 
दी । शोक-भाव तुरन्त 'उत्साह' स्थायी भाव मे बदल गया और स्वयभू की मानस- 
कन्या लका-सुन्दरी वोर बाला बन गई 
त्‌ णिसुणेप्पिणु. कुदय किसोयरि | 
चडिय महारहे लकासुन्दरि ॥ तेन तेन तेन चित्ते ॥ 
धणुहर-हत्थिय वाणुग्गाविरि । 
सहूँ सुर-चावेंग ण पाउस-सिरि | तेन तेन तेन चित्ते ॥* 
बीर वेश मे सजकर, धनुष बाण धारण कर, रथ पर सवार वह कन्या लका-सुन्दरी 
अत्यन्त प्रचण्ड वेग से रण-भूमि को चल पड़ी । भीषण वातावरण हो गया । रण- 
भूमि मे पहुँचकर उस वीर बाला ने पराक्रमी हनुमान्‌ को ललकारा, मानो क्रुद्ध 
शेरनी ने शेर को ललकारा हो 


/ डॉ० कामिल बुह्के रामकथा, पृ० ५०१। 

2 विमलसूरि पठमचरिय, ५२१२-१३, १८-१६ तथा २२ । 
$ अहाकवि केशवदास रामचन्द्रिका (१३ ४४) । 

4 पउमचरिउ, ४८८४।१-२ । 


सुकृमार कन्याएं 84 


हकक्‍कारिउ रणे” हणुवन्तु तीएँ। पच्राणणु जिह पचाणणीएं ॥। 
मुह-कुहर-विणिगराय-कडुअ-वाय । 'वलु वलु दहवयणहों” कुद्ध-पाय ॥। 
ज हय आसालिय णिहृउ ताउ | त जुज्यु अज्जु खय-कालु आउ'॥ 
हनुमान्‌ ने लका-सुन्दरी के 'कुमारीत्व” का ध्यान करके उससे युद्ध करने की 
अनिच्छा श्रकट की, तो इसे अपने “कन्यात्व' का अपमान जानकर, लका-सुन्दरी 
यीरत्वदप से भर उठी और उसने अपने पराक्रम का उद्धोष करते हुए कहा--कक्‍्या 
चिगारी जला नही देती ? क्‍या विष-ढक्ष की लता मार नही देती ? क्या रात्रि सूर्य 
को प्रतिहत नही करती ? और व्यग्य का तीला बाण छोड दिया उसने हनुमान्‌ पर 
जइ एत्तिउ मणे” अहिमाणु तुज्ञु | लो कि आसालिटहे दिण्णु जुज्मु ॥? 
लका-सुन्दरी के इस व्यग्य से हनुमान्‌ तिलमिला उठा और उसने तीरो की वर्षा 
करके आकाश को ढक दिया । लीरो की वर्षा दोनो ओर से होने लगी और परस्पर 
तीर कटने लगे । लका-सुन्दरी ने खुरपा चलाकर हनुमान्‌ के धनुष को काट दिया 
ते तिक्‍ख-खुरुप्प.. दुज्जएणग । पडिवक्ख-मडप्फर-भजऐंण  ॥॥ 
गरुणु छिण्णु विणासिउ चाउ किह । मिच्छत्तु जिणिन्दागमेंण जिह ॥) 
भयकर युद्ध हनुमान्‌ और लका-सुन्दरी मे हो रहा था। वार और प्रतिवार हो 
रहे थे। दोनो ही परम बीर, निडर तथा युद्ध-कुशल थे | युद्ध प्रचण्ड था, जय- 
पराजय मानों आते हुए डर रही थी ॥* 
स्वयभू की कवि-प्रतिभा सजग है और इस परम पराक्रमी युगल को सम्मिलित 
विजय देने की कामना उसने कर ली । प्रचण्ड “रौद्र' भाव सहसा 'रति' में परिवर्तित 
हो उठा और विष बाणो की परिणति 'काम-बाण' मे हो गई 
जिह जिह मार॒ुई समर ण॑ भज्जइ । 
तिह तिह कण्ण णिरारिउ रज्जइ ॥ तेन तेन तेन चित्ते ॥ 
वम्मह-वाणे हि. विद्ध उरत्थलेि । 
कह वि तुलग्गे हि. पड़िय ण महियले ॥। तेन तेन तेन चित्ते ॥* 
लका-सुन्दरी का रोम-रोम रति भाव से पुलकित हो उठा। उसने मन-ही-मन हनुमान्‌ 
की प्रशसा करते हुए, उसे पति रूप मे वरण कर लिया और अब प्रतिकार के निमित्त 
नही, प्रणय-निवेदत के लिए अपने प्रणय-प्रस्ताव सहित उसने हनुमान्‌ की ओर बाण 
छोड दिया 


! पृ्मचरिझ्, ४४१८।६-५ । 

3 बही, ४८६७ । 

3 बही, ४८१०६ । 

4 बही, ४८।११ तथा १२॥१-६ । 
5 बही, ४५।१२।१-२ । 


७६ स्वयभ्‌ एवं तुलसी के मारी-पात्र 


पहँ णाह परज्जिय हें समरें | बरें' एवहि पाणिग्गहुणु करे ॥ 
णिय-णामु लिहेप्पिणु मुककु सर । ण दूउ विसज्जिउ पियहों घरु ॥ 
अर्थात्‌ हे नाथ ! मै समर मे पराजय स्वीकार करती हूँ। मुझसे विवाह करे। अपना 
नाम लिखकर बाण को छोडा, मानो प्रिय के घर दूत भेजा हो । 
वीरत्व का सम्मान करते हुए, हनुमान्‌ ने लका-सुन्दरी के प्रणय-प्रस्ताव को 
स्वीकार किया और प्रमाद आलिगन करके विवाह करने की स्वीकृति दे दी 
सरु जोएंवि पवर-घधणुद्धरीएँ । परिओसे लका-सुन्दरीएँ ॥ 
अवगुद पवरणि थिरथोर-वाहु | परिहुअठ विज्जाहर-विवाहु ॥* 
विवाह के पश्चात्‌ हनुमान ने लका-सुन्दरी से सुखपूवंक रमण किया। कन्या 
लका-सुन्दरी 'बधू' बन गई । 
स्वयभू ने प्रचण्ड रौद्र के मध्य रति भाव की जाग्रति की जो मौलिक उद्भावना 
की है, वह निश्चय ही मनोवैज्ञानिक दृष्टि से सफल है । अन्यत्र लका-सुन्दरी का यह 
उदात्त रूप दृष्टिगत नही होता, अत इस पात्र के 'कन्या रूप” की श्रेष्ठ सर्जना का 
श्रेय स्वय भूदेव को ही है । 


गौण पात्र 
कथा-क्रम के विकास तथा प्रमुख नारी चरित्रो का विकास दिखाने के लिए 
स्वयभू ने अनेक ऐसे नारी-पात्रो की सर्जना की है, जो कन्या हैं। इनका या तो मात्र 
नामोल्लेख हुआ है अथवा सुविधानुसार सक्षेप मे चरित्र-चित्रण भी कर दिया गया है। 
अनगकुसुम--यह पात्र 'पउमचरिय' के अनुसार रावण की बहन चन्द्रनखा की 
पुत्री है, जिसका विवाह हनुमात्‌ से किया जाता है ।* इसी परम्परा को स्वयभूदेव ने 
स्वीकार किया है और अनगकुसुम को 'खर की ब्रत पालनेवाली”' कन्या के रूप में 
सर्व प्रथम प्रस्तुत किया है 
पुज्जिउ पव्रण-पुत्तु दहगीवे | दिज्जय पउमराय सुग्गीवे ॥। 
खरेण अणड्भकुसुम वय-पालिणि । णल-णीले हि! धीय सिरिमालिणि ॥* 
रावण के द्वारा सीता-हरण करने तथा अपने भाई विभीषण का अपमान करने 
के पश्चात्‌ यह जानने की चेष्टा की गई कि राम की सेना मे कौन वीर है । तब 
हनुमान्‌ का नाम 'अनगकुसुम' के पति के रूप मे लिया गया 
का वि अणज्भ कुसुम वलवन्तहो । दिण्णी खरेण धीय हणुवन्तहों' ॥ 
कन्या रूप मे अनगकुसुम का यही चरित्र स्वयभू मे प्राप्त होता है । 


 पठमचरिउ, ४६१३॥६ । 

3 बही, ४५।१४।३-४ । 

3 डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० ६५१ तथा पठमचरिय, उद्देश ८५ । 
4 पठमचरिउ, २०॥१२।८-६ । 

$ बहीं, ४२११२।६ । 


चुकुलार कन्याएँ ७७ 


कनकमाला--यह कन्या परम्परा से प्राप्त चरित्र न होकर स्वथभू की मौलिक 
सृष्टि है, जो प्रृथ्वीपुर के राजा पृथु तथा रानी अमृतमती की अत्यन्त सुन्दरी कन्या 
है। राम के पुत्र लवण के लिए उसके मामा ने कनकमाला को माँगा 
पट्ठविय महन्ता तेण तासु । पिहिमी-पुरवरे पिहु-पहुहें पासु ॥। 
दे देहि अमयमइ-लतणिय वाल । कमणीय-किसोयारि कणयमाल ॥। 
यहाँ कवि ले 'अमृतमयी, कमनीय, किशोरी” विशेषणों द्वारा सक्षेप में कमनकमाला की 
सुन्दरता को व्यजित किया है । 
कनकमाला के पिता ने बिना कुल-शील-गोत्र जाने हुए अपनी कन्या देने में 
असमर्थता प्रकट की । इसे लक्षण के मामा ने अपना अनादर समझ्षा और क्रोध में 
भर कर कनकमाला के पिता पर आक्रमण कर दिया । युद्ध होने लगा और तब लवण 
के कुल “दससन्दण-णन्दण-णन्दणेहि” का पता चलते ही राजा प्रथु ने क्रोध छोडकर 
लवण के साथ कनकमाला के पाणिग्रहण की प्रार्थना की 
पिहु-पत्थिउ चलणेहिं पडिउ ताहँ । 'रूसेवट णउ अम्हारिसाहँँ ।। 
लइ लवण तुहारी कणयमाल पा १8 
और आदर-सत्कार पूर्वक, नगर में आकर धूमधाम से लवण के साथ कनकमाला का 
विवाह हो गया । स्वयभू ने इस पात्र के द्वारा 'कन्या' के विवाह से पूर्व बर के कुल- 
शील-गोत्र को जानने की सामाजिक तथा पिता की नैतिक मर्यादा का कुशलतापुर्वक 
चित्रण किया है, जो उनकी मौलिकता है । 
तरगसाला---कनकमाला की बहन जो पिता द्वारा लवण के भाई अकुस को 
विवाह मे दी गई 
लदइ् लवण तुहारी कणयमाल । मयणकुस तुहु सि तरगसाल ॥* 
इस नारी-पात्र का कन्या रूप भे केवल इतना ही उल्लेख कवि स्वयभू ने 'पउमचरिउ' 
में किया है । 
श्रीमाला--स्वयभू से पूत्र इस नारी-पात्र की परम्परा राम-काव्य मे अन्यन्र 
प्राप्त नही है। विशेषत 'पठमचरिय ” में श्रीमाला का उल्लेख प्रथम बार हुआ है । 
स्वयभू ने श्रीमाला का प्रथम परिचय देते हुए उसे विजयाधं पंत की दक्षिण श्रेणी 
मे स्थित आदित्य नगर के राजा विद्यामन्दर की पत्नी वेगमती की कन्या कहा है । 
श्रीमाला अत्यन्त सुन्दर तथा कमनीया है 


7 टहमचरिढड, ८२५२१-२। 

2 कुल-सील-कित्ति-परिवज्जियाहूँ । को कण्ण्ठ देइ अलज्जिया हें ॥ --बही, ८र।रा४ड 
3 बही, ८२।५।३-४। 

+ यही, ५२५४ । 

ह विभलसूरि पठमचरियं, ६१५८ से १७५ (स्वयग्र की कया विस्तार से है) । 


जप स्वयल्‌ एय तुलसी के तारी-पात् 


विज्ञामदद_ णामेण राउ | वेयमद अग्ग-महिसिएँ सहाठ ॥। 
सिरिमाल-णाम तहों तणिय दृहिय । इन्दीवरच्छि छण-चन्द-मुहिय ॥ 
कयली-कदल-सोमाल बाल | सा परएँ घिवेसइ कहो वि माल ॥। 
श्रीमाला का स्वयवर हो रहा है, यह सुनकर दो बधु--किष्किध तथा अधक 
भी आदित्य तगर में पहुँच गए, जहाँ अनेक विद्याधर विद्यमान थे । स्वयवर के 
स्थान पर सुन्दर मण्डप थे, जिन पर राजकुमार आदि बेठे थे, मणि-रत्नों से दीप्त, 
गायिकाओ के कोमल सगीत से मुखर उस स्वयवर-मण्डप में सभी श्रीमाला के 
आगमन की प्रतीक्षा कर रहे थे ।? 
श्रीमाला एक छोटी-सी हथिनी पर बैठकर मण्डप मे आई। उसके सौन्दर्य की 
सीमा नही थी । मेघो मे बिजली-सी, प्रसाधित-देह चन्द्रलेखा-सी जान पड़ती थी 
सिरिमाल ताम करिणिहे वलग्ग । ण विज्जु महा-घण-कोडि लग्ग ॥। 
सयलाहरणालकरिय-देह । ण णहे' उम्मिल्लिय चन्द-लेह |? 
हथिनी पर आगे बैठी दूती कन्या श्रीमाला को सभी राजकुमारो का सम्यक्‌ परिचय 
देती हुई आगे बढ रही थी । श्रीमाला ने कुमार किष्किध के समीप पहुँच कर उसके 
गले मे जयमाला डालकर वरण कर लिया 
किक्किन्धहों घल्लिय माल ताएँ।ण मेहेसरहों' सुलोयणाएं ॥ 
आसण्ण परिट्ठिय विमल-देह । ण कणयगिरिहे' णव-चन्दलेह ॥* 
अर्थात्‌ श्रीमाला ने किप्किध के गले मे माला डाल दी, मानो मेघेश्वर को सुलो- 
चना ने पहनाई हो । समीप बैठी उसकी विमल देह ऐसी लग रही थी, मानो स्वर्ण- 
पर्वत पर चद्ध रेखा हो । 
इस प्रकार श्रीमाला का विवाह किथवथ्किध से हो गया । एक अन्य श्रीमाला' का 
उल्लेख भी नल-नीन द्वारा हनुमान्‌ को विवाह मे दिये जाते समय हुआ है, वह 
कोई अन्य पात्र प्रतीत होती है। श्रीमाला के चरित्र द्वारा स्क्यभू ने कन्या को वर 
के चयन की तत्कालीन स्वतन्त्रता का उल्लेख किया है, जो जैनागमो के द्वारा पुष्ट 
होता है । 
कसलावती---यह पात्र परम्परा से प्राप्त न होकर स्वयभूदेव को स्वतल्त्र 
सर्जना है। विजयाध॑ श्रेणी मे कचनपुर के राजा मेघधर की कन्या है कमलावती 





/ पठमचरिउ, ७।१॥३-५ । 
2 बही, ७।२१-६ । 
3 बही, ७४३।१-२ । 
+ वही, ७।४॥१-२ । 
5 णल-णीले हि धीय सिरिमालिणि । --बही, २०१२१६ 
6 कन्याएँ विवाह करने या न करने के विषय में स्वतन्त्र थी पिला पुल्ली से बिवाह की 
स्वीकृति ले, यह आवश्यक हो गया था । 
“डॉ० कोमलचन्द्र जैन बौद्ध और जैन आगमो में नारी जीवन, पृ० १२ 


सुकुसार कन्याएं ७8 


कि ण मुणहि धण-कचण पउठर | विज्जञाहर-सेडिहि मेहुउरु ॥ 
तहिँ. पुण्फोत्तर-विज्जाहिवइ | तहों' तणिय दुहिय हुडें कब्बलमइ ॥॥* 
एक दिन कमलावती चामरधारिणी स्जियो के साथ कही घूमने जा रही थी कि 
उसकी दुष्टि कुमार श्रीकण्ठ पर पडी और उसने चेत्न-कमलो की वरमाला श्रीकण्ठ को 
पहना दी 
छुडु छुदु उच्चेल्लें' वि णीसरिय । चंमरहरिहि णारिएहिं परियरिय ॥। 
तहि. अवसरे धवल-विसालाईं । बन्देप्पिणु मेरु-जिणालई ।॥। 
स-विमाणु एन्तु णहे णियजि सईं । घत्तिय णयणुप्पल-माल मई ॥|? 
इस प्रकार श्रीकण्ठ से कमलावती का विवाह हो गया । उक्त कथा सुता कर 
कमला ने अपने भाई कीतिधवल तथा श्रीकण्ठ को युद्ध करने छे रोक लिया । 
लिलककेशा---यह नारी-पात्र भी स्वयभू की स्व॒तन्त्र सर्जना है। तिलककेशा 
बलशाली सुलोचन की कन्या तथा सहस्राक्ष की बहन है 
समु मेल्लइ वेत्तालहों जावेंहिं। तिलयकेस सम्पाइय तावेहि ॥ 
घीय सुलोयणाही वलबन्तहों । वहिणी सहोयरि दससयणेत्तहो' ॥।* 
वन में तिलककेशा उस सरोवर पर पहुँची, जहाँ राजा सगर भटक कर, विश्वास 
कर रहा था। तिलककेशा राजा सगर पर मुग्ध हो गई और मन ही मन उसने 
उसका वरण कर लिया 
विद्धि काम-सरेहि' एक्कु वि पठ ण पयट्टइ । 
णाईँ सयम्बर-माल दिटिठ णिवहों' आवट्टइ ॥* 
सुकन्या तिलककेशा के सगर पर मुग्ध होने का समाचार पाकर सहस्राक्ष झूम 
उठा कि “ज्योतिषियो का कथन सच निकला, चक्रवर्ती सम्नाट सगर ही आ गए लगते 
है 
तिलककेशा का भाई सहल्लाक्ष राजा सगर के पास गया और आदरपूर्वक 
उसने अपनी बहन का विवाह उनसे कर दिया 
सिरे करयल करेवि जोक्कारिउ । दिण्ण कण्ण पुण पुरे! पहसारिउ ॥। 
और तदनन्तर राजा सगर तिलककेशा के साथ अयोध्या नगरी आ गए । 
कंकसी--यह परम्परा से प्राप्त नारी-पात्र है। 'वाल्मीकि-रामायण' के नवम्‌ सर्ग 
में कथा है---कैकसी विश्ववा (पठमचरिठ मे रत्नश्नवा) के पास उस समय पहुँची, 
जब वे अग्नि-होत्र कर रहे थे, अत उन्होने कहा कि तुम्हारे पुत्र दारुण-क्र र-कर्मी 


! प्ठमचरिउ, ६२।२-३ । 
3 बही, ६।२।४-७ । 

3 बही, ५॥४।६-७ । 

पु वही, ४/४१६ । 

ह बही, ५१५५ । 

6 बही, ५।४।८। 


दल स्थयंभ्‌ एवं तुलसी के गारी-पात्र 


राक्षस होगे । केकंसी की विनय पर उन्होने कहा कि तुम्हारा अन्तिम पुत्र मेरे वशानु- 
रूप धर्मात्मा होगा--यही पुत्र विभीषण था ।/ 
विमलसूरि द्वारा रचित 'पठमचरिय' मे कैंकसी कौतुक म्रमल नगर के राजा 
व्योम बिन्दु की महिषी नन्‍्दवती की कन्या तथा कौशिकी की बहन बताई गई है 
अत्थि त्ति वोम बिन्दू, नन्‍्दवई सुन्दरी तस्स ॥। 
तीए गव्भुप्पन्नाउ दोण्णि कन्नाउ रूववन्ताओ । 
कोसिय-केकसियाओ, अह कोउय मगले नयरे ॥।२ 
व्योम बिन्दु ने अपनी कन्या कैकसी का विवाह रत्साश्नव से कर दिया । 
स्वयभू ने जैन-परम्परा को ही पल्‍लबित किया है। सुमाली का सुन्दर पुत्र 
रत्नाश्रव विद्या-सिद्धि हेतु पुष्प-बन से गया, जहाँ उसे व्योम बिन्दु नामक विद्याधर 
ने देखा और अपनी पुत्री के लिए उसे पति रूप में स्वीकार कर लिया तथा तपस्या 
में रत रत्ताश्रव के पास कैकसी को छोड कर बह अपने नगर लौट गया । 
विद्या-सिद्धि करने पर रत्नाश्रव ने कैकसी को ऐसा देखा, मानो इन्द्र ने इन्द्राणी 
को ही देखा हो । कैकसी का सौन्दयं अतुलनीय था--4र्तुल स्तन, सुन्दर नितम्ब 
तथा नीलोतल्पल सी आँखे । 
सु-णियस्विणि परिचक्‍कलिय-थणि । इन्दीवरच्छि पकय-बयणि ॥।* 
परिचय पूछने पर कैकसी ने रत्नाश्रव को सपूर्ण कवृत्तान्त बताया और कहा कि 
पिता ने उसका विवाह रत्नाश्रव से कर दिया है। कैकसी के मुख से यह सब वृत्तान्त 
सुनकर रत्नाश्नव ने कैकसी से विवाह कर लिया 
कोक्काबविउ सयलु वि बन्धुजणु । सहूँ कण्णएं किउ पाणिग्गहणु ॥* 
और इस प्रकार कन्या कैकसी वधू बन गई | स्वयभूदेव ने इसके रूप-चित्रण में 
मौलिकता की अनूठी उद्भावना की है । 
अनामा कन्याएँ--कथा-विकास के क्रम मे स्वयभूदेव ने अनेक कन्याओ के 
उल्लेख यत्र-तत्र बिना नाम लिए हुए भी 'पउमचरिउ' में किए हैं । 
(१) राजा मरु को अपने अधीन बना कर रावण ने उसकी कन्या से 
विवाह कर लिया । 
(२) मधुपुर के राजा मधु की कन्या से भी रावण ते विवाह कर लिया 7 
(३) रावण द्वारा इन्द्र पर आक्रमण करने पर, इन्द्र के दूल ने राकण से 


! डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० ५४१। 
2 पर्ब-9।५३२, ५४ तथा ६७ । 

3 वठमचरिउ, ६२२ | 

4 बही, ६।२।५। 

* वही, १५॥६।१ । 

6 बही, १५६५ । 


सुकुमार क्यूँ. , छह 


सन्धि-प्रस्ताव में कहा कि इन्द्र की रूप मे सबसे अच्छी रूपबती कन्या से विवाह कर 
लका की विजय यात्रा करें ।! 

(४) शशिवर्धत नामक राजा की १८ चन्द्रमुखी, कमलनयनी, कोकिलकण्टी 
कन्याएँ थी । इनमे से १० भरत-शत्रुध्न को तथा ८ लक्ष्मण को विवाह मे दे दी गईं।* 
(५) द्रोण की सुन्दरी कम्या लक्ष्मण को विवाह में दी गई ।४* 

(६) राजा वज्ञकर्ण तथा सिहोदर ने कुमार लक्ष्मण से विनय करते हुए 
कहा--नव-कुबलय-दल से दीर्थ नयनो वाली, हाथी की गति तथा चन्द्रमा समान मुख 
वाली, उच्च ललाट पर सुन्दर तिलक से युक्त, सौभाग्य-भोग-शुण की भण्डार-रूपा, 
विभ्रम तथा ऋद्धि युक्त देह वाली, क्षीण-कटि एब पुष्ट उरोजो बाली, अभिनव रूप, 
लावण्य, वर्ण से सम्पन्न इन तीन सौ कनन्‍्याओ को आप ग्रहण,कीजिए । 

अहिणव-रूवहुूँ. लायण्ण-बण्ण-सपुण्णहुं । 
लद् भो लक्खण॒ वर तिण्णि सयईं तुहुँ कण्णहुँ ॥* 
लक्ष्मण की अस्वीकृति पर सभी कनन्‍्याओ का मन खिन्‍्न हो गया उन्हे पाला 
सार गया | इस समस्त स्थिति को देखते हुए, इन सभी को लक्ष्मण ने पत्ती रूप में 
स्वीकार कर लिया । 

(७) राम को सीता-वियोग में दु खी जानकर सुग्रीव ने अपनी तेरह रूप- 

वती, सुन्दर कन्याएँ उन्हे देने का प्रस्ताव किया, जिसे राम ने नही माना । 
ते णिसुणेवि वलएवे वुच्चइ | 
आयहेँ मज्झे ण एक्क वि रुच्चइ ॥। 
जद वि रम्भ अह होइ तिलोत्तिम । 
सीयहे' पासिउ अण्ण ण उत्तिम ॥* 

(८) सेतु और समुद्र की पाँच कन्याएँ--सत्यश्री, कमलाक्षी, विशाला, 
रत्नचूला तथा गुणमाला लक्ष्मण को अपित की गईं । 

उपर्युक्त कन्या-चित्रण नितानन्‍्त स्थूल है और कथा विकास मे सहायक हुआ है, 
यही इसका महत्त्व है । 

पुष्परागा-- विमलसूरि कृत 'पउमचरिय' में इस पात्र का नाम पद्मरागा' है, जो 
सुप्रीव की कन्या है । इसका विवाह हनुमान्‌ से होता है ।” 

स्वयभू ने इसे पुष्परागा या पकजरागा कहा है। सुग्रीव ले अपनी इस कन्या को 
हनुमान्‌ को विवाह में दिया था 

| पतुमचरिउ, १६।१०१६ । 

2 वही, २११४॥१-४ । 

3 यही, २११४४ । 

4 बही, २६।३।१३ (पंउमचरिय, पर्वे, ३३।१३६ पर समान उल्लेख है) । 

3 बही, ४४॥११९॥७-८ (वहीं, पर्व, ४७।५३-५५ पर समान उल्लेख है) । 


6 वही, ५६॥१३।१-४ | 
7 उद्देश ८५५ । 


धरे स्थयभ्‌ एव तुलसी के मारीन्‍्यात्र 


पुज्जिउ पक्‍ण-पुत्तु दहयीवे । दिज्जद पठमराथ सुग्गीवें ॥* 
अन्यत्र एक स्थान पर इसका नाम पकजरागा भी कहा गया है 
सा पकयराय अभगयहों । सुग्गीवहों सुअ सस अगयहों ।।*ै 
जितपशा---'पउमचरिय' मे यह तारी-पात्र क्षेमाजलीपुर के राजा शत्रुदमन 
तथा पत्नी कतकाभा की कन्या है। इसे “विष-कन्या' कहा गया है, जिसके विवाह से 
पूर्ण शक्ति-प्रहार झेलना होगा, यह शर्त लगी हुई है । 
सो भणई सत्तुदमणो, राया भज्जा य तस्स कणयाभा । 
जियपउमा वि य धूया, विसकन्‍ना सा इह नयरे ॥। 
जो सह॒इ सत्ति पहर, इमस्स रायस्स कढिण कर मुक्क | 
तस्सेसा जिय पउमा, देह ज्विय कि तुमे न सुय ॥॥) 
लक्ष्मण ने शक्ति-प्रहार सहकर जित्तपञ्मा का वरण किया । 
स्वयभूदेव ने इस कन्या के रूप-चित्रण मे कुछ नवीनता उत्पन्न की है। उन्होंने 
इसका परिचय इस प्रकार कराया है--क्षेमाजली नगर के राजा अरिदमन की कन्या 
जितपद्मा ने अनेक भट-समूहों का सहार करा दिया था, और अभी भी कुमारी ही 
बनी हुई थी । जो उससे विवाह करने आया, मर गया और इसीलिए हड्डियो के 
ढेर यत्र-तत्र पडे हुए हैं । 
अरिदमण-धीय जियपठम-णाम । भड-धड-सघारणि जिह दुणाम | 
सा अज्ज वि अच्छइ बर-कुमारि। पच्चक्ख णाईं आइए कु-मारि ॥ 
तहे कारणे' जो जो मरइ जोहु । सो घिप्पइ त हड्डइरि एहु ॥* 
दुनिवार लक्ष्मण ने जब यह सब सुना, तो पराक्रमपूर्वक अरिदमन के नगर में 
प्रवेश करके राजा से शक्ति-प्रहार करने को कहा । अरिदमन ने एक-एक करके पाँच 
शक्तियाँ छोडी, जिन्हे लक्ष्मण ने शौर्यपूर्वक पकड लिया । 
एत्थन्तरें' कण्हे जय-जस-तण्हे. धघरिय सत्ति दाहिण-करेण । 
सकेयहों ढुककी थाणहो चुक्की णावइ पर-तिय पर-णरेण ॥* 
जितपझा ने लक्ष्मण के शौये की सूचना सुनी और हर्षपूर्वक उसने लक्ष्मण को 
पति रूप में वरण कर लिया । अरिदमन ने आदरपूवंक अपनी कन्या लक्ष्मण को दे 
दी। तत्पश्चात्‌ राम को आदर सहित नगर में बुलाया गया और विधिपूर्वक जित- 
पद्मा का विवाह लक्ष्मण के साथ सम्पन्न हुआ 
जियपठम सं-विव्भम पउम-णयण । पउमच्छि पफुल्लिय-पउम-वयण ।। 
पउमहो” पय-पउमें हिं' पडिय कण्ण । तेण वि. सु-पसत्थासीस दिण्ण ॥९ 
! पठमचरिउ, २०१२८ । 
3 बही, ४४५६ । 
डे उद्देश ३८२७-२८ । 
6 पउमचरिठ, ३१।४।६-८ । 


5 बही, ३१११६ । 
6 बही, ३१॥१६।५-६ । 


सुकुमार कन्याएँ छ्दे 


लक्ष्मण जत्यस्त विलासपूर्वक जितपञ्मा का भोग करते रहे। कन्मा जितपद्मा ससम्मान 
वधू बन गई । 
इस पात्र के माध्यम से भी स्वयभू का सकेत इसी ओर है कि शौयंबान, बल- 
शाली, पराक्रमी वर की कामना अपनी कन्या के लिए प्रिता किया करता था । वर 
के कुल-शील-गोत्र का पता आवश्यक रूप से करना पिता का क॒र्तंज्य था। 
विशल्या (अनंग्सरा)---'वाल्मीकिरामायण' मे राथण की शक्ति से आहत 
लक्ष्मण को देखकर जब राम विलाप करने लगे, तब सुषेण के परामर्श पर “विशल्या- 
करणी औषधि' लाने के लिए हनुमान्‌ को भेजे जाने तथा औषधि आने पर लक्ष्मण 
के ठीक हो जाने का उल्लेख तीनो पाठो में उपलब्ध है ।* 
विभलसूरि ने इस औषधि का “पठमचरिय मे मानवीकदण कर दिया है। लक्ष्मण 
को शक्ति लगने पर एक विद्याधर राम से कहता है कि द्रोणमेघ की कन्या विशल्या 
के स्तान-जल से ही लक्ष्मण स्वस्थ हो सकते हैं। तब हनुमान्‌ू, भामण्डल तथा अग्रद 
विशल्या को लाते हैं । स्वस्थ होकर लक्ष्मण विशल्या से विवाह करते हैं ।? 
स्वयभ्‌ ने जेन-परम्परा को ग्रहण करके भी अपनी नवीन उदभावना करके पूर्व॑- 
जन्म मे 'अनगसरा' के रूप मे विशल्या को लक्ष्मण की परिणीता पत्नी दिखाया है--- 
पूर्व बिदेह मे पुडरीकिणी नगर के राजा त्रिभुवन आनन्द की उन्‍तत-पयोधरा, सौभाग्य 
की राशि तथा सौन्दर्य की निधि कन्या अनगसरा थी। यही अनगसरा मरने पर 
विशल्या बनी 
एह वि मरेंवि अणगसर । उप्पण्ण विसल्ला-सुन्दरि ॥) 
इसी विशल्या की कथा स्वयभू ने अपने 'पठमचरिउ' मे मौलिक रूप मे ग्रहण 
की । अपनी काव्यप्रतिभा से स्वयभूदेव ने विशल्या की कथा को अत्यन्त रुचिकर एव 
मनोरम बना दिया है । 
जब लक्ष्मण को युद्ध के समय रावण द्वारा फेकी हुई शक्ति लग गई और राम 
लक्ष्मण को मूछित पड़ा देखकर बिलाप करने लगे, तब किसी ने कहा 
जोइहि' वुच्चइ ससिमुहिहे' । वरहिण-कलाव-धम्मेल्लहे । 
जीवइ लक्खणु दासरहि । पर ण्हवण-जलेण विसल्लहे' ।॥॥* 
चन्द्रमा के समान मुख वाली, धर्मपू्वक जीवन व्यतीत करने वाली विशल्या के स्नान 
जल से दशरथ के पुत्र पराक्मी लक्ष्मण जीवित हो सकते हैं । 
उपस्थित समूह मे किसी ने बताया--राजा द्रोणमेघ की पुत्री विशल्या के 
स्नान-जल से अनेक व्याधियाँ दूर हो गई । विशल्या का स्नान-जल अमृत समान है, 
यह तो राजा द्रोण ने स्वय कहा है आदि । 


3 डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पु० ५६४५ । 
3 पर्व ६४ तथा ६५ । 

3 फठभचरिठ, ६८१३॥१० । 

$ बही, ६६११॥१० । 


द््ड स्वयभू्‌ एभं तुलसी के सारोन्यात् 


सम दुहियहें अमर-मणोहरिहे । इड प्हूथणु विसल्ला-सुन्दरिहे ४ 
विणु भन्तिएँ अभमियहो अणुहरइ । जसु लग्गइ तासु वाहि हरइ ॥! 
राजा द्ोण की कन्या विशल्या को यह सिद्धि कठोर तपस्या करने पर मिली है, यह 
महामुनि द्वारा बताया गया । 
सो मुणिवरु चउ-णाण-धरु । पणवेप्पिणु भरहे वुच्चइ । 
काई विसल्‍लएँ तउ कियउ । जें माणुसु वाहिएँ मुख्चइ ॥ 
यहीं मह॒षि द्वारा रहस्योद्घाटन किया गया कि विशल्या ने पूव॑-भव में लक्ष्मण को 
पत्ति रूप में वरण किया था, इसीलिए इसका प्रभाव लक्ष्मण पर भब तक है । 
कैकेई स्वय जाकर विशल्या को उसके नगर से लाई । द्वोण ने सहसा कैकेई 
को देखकर ह॒ए्ष प्रकट किया और विशल्या को उसके साथ भेज दिया । फैकेई तो 
अपने घर आ गई और विशल्या बन में ले जाई गई । विशल्या का विमान ज्यो-ज्यो 
समीप आ रहा था, प्रकाश फैलता जा रहा था । विशल्या के आते ही शक्ति लक्ष्मण 
के शरीर से निकल गई 
ण विहाणु ण भाणु मणोहरीहे । उहु ते3 विसल्ला-सुन्दरीहें ॥ 
वल-जम्धव वे वि चवन्ति जाव । णीसरिय सरीरहो” सत्ति ताव ॥* 
राम सहित समस्त उपस्थित समूह ने विशल्या का अपूर्व अभिनन्दन किया । 
विशल्या को स्नान कराया गया और गध-जल राम को दिया गया। राम ने ज्यो 
ही इस गध-जल को लक्ष्मण के आहत शरीर पर छिडका, त्यो ही लक्ष्मण जीबित हो 
उ्े 
ता दुद्म-दणु-णिहुलण-दप्प । उब वयणु विसल्लहे तणऊउ वप्प ॥ 
जममुहहों' जाएँ णीसारिओ5सि । लकहें विणासु पइसारिओ5सि ॥* 
विशल्या अतीव सुन्दर, कमनीय तथा मनोहर लग रही थी । विशल्या का 
लक्ष्मण से पाणिग्रहण यज्ञ मत्रादि से सपन्‍न हुआ ।”? 
विशल्या का उक्त चित्रण स्वयभूदेव की विशिष्ट उपलब्धि है, जिससे कवि 
ने नारी-तप की शक्ति तथा पतित्रत-धर्म की शक्ति का दिग्द्शन सफलता से कराया 
है । विमलसूरि से स्वयभू बहुत आगे बढ़ गये हैं । 


पउमचरिउ, ६८।४॥६-७ । 

वही, ६८६।१० । 

वही, ६६।१५॥/१-६ । 

वही, ६६।१६।५-७ । 

वही, ६६।१७।१-२ । 

वही, ६६।२०।८-६ । 

जाण॑प्पिणु सब्बे हि! रणएऐनिं । रुबासत्तउ महुमहण । 
विण्णतू कियजलि-हत्यऐंहिं । 'करें कुमार पाणिग्गहण' ॥ 


क्् 


च्य ७ (४७ # ऐ७ $#४> 


--पउमचरिठ, ६६।२१॥१५ 


सुकुभे।र कन्याएँ दर 


सश्ंगभती की तोथ कन्याएँ--विमलसूरि कृत 'पठमखरिय” में इन तीन ' 
कन्याओ के तप करने की कथा आई है ॥ दधि-मुख द्वीप के ऊपर से लका जाते हुए 
हनुमान्‌ ने दो मुनिशो तथा तीन कन्याओ को वन भें जलते देखा और तुरम्त अपनी 
शक्ति से जल-वर्षा करके अग्मि शान्तर कर द्वी । कन्याएँ हनुमान के समीप आकर 
प्रशसा करने लगी, तब ह॒नुमान्‌ ने उसका परिचय पूछा । उन्होने स्वय को दधि-मुख 
नगर के राजा गधर्व की कन्या बताया और चतन्धलेखा, विद्युत्प्रभा तथा तरगमाला 
ताम बताए। सहसगति को मारने वाले से हम विवाह करेंगी---यह सुनकर हनुमान 
ने उन्हे राम के आगमन तथा राम द्वारा सहसगति के वध का समाचार सुनाया । 
इस पर कन्याओ के पिता ने उन्हे ले जाकर राम को विवाह में दे दिया । 

स्वयभू ने इसी कथा का पलल्‍लवन करते हुए दधि-मुख भैगर के सम्राट दधि-मुख 
तथा पटरानी तरगमती को अनुपम सौन्दर्य तथा भोग का भण्डार कहा है। इसी तरग- 
मती की तीन सुन्दर कन्याएँ---चदन्रलेखा, विद्युत्नभा तथा तरगसाला उत्पन्स हुईं । 
इन तीनो पर “अगारक' मुस्ध हो गया और प्रणय मे असफलता के कारण बह राजा 
दधि-मुख का विरोधी बन गया । 

महामुनि कल्याणभूति ने फिता को बताया कि सहसगति को रण मे जीतने 
वाला तुम्हारी इन कनन्‍्याओ का पति होगा ।? 

महामुनि के मुख से यह सुतकर तीनो कन्याएँ तपश्चरण के निमित्त बन में 
चली गई और विद्या-सिद्धि के लिए बंठ गईं । उसी वन में दो तपस्थवी--भद्र तथा 
सुभद्र---भी तपस्या कर रहे थे ।* किसी स्त्री-लपट ने अगारक' को तीनो कन्याओ 
के वन-गमन का समाचार दिया । वह रोष से भरकर वन भे गया और 'मेरी नही 
तो अन्य की भी नहीं हो सकती' कहकर वन मे आग लगा दी और वन धू-धू कर 
जलने लगा ।* हनुमान्‌ मे जब आकाश मार्ग से मुनियो तथा कन्याओ को जलते 
देखा, तो वर्षा करके आग शान्‍न्त कर दी।+ कनन्‍्याएँ प्रसन्‍्न-चित्त मुनियो के 
समीप खडे हुए हनुमत्‌ की मुक्त-कण्ठ से प्रशसा करने लगी | तब हलनुमान्‌ ने कन्या- 
वर्ग से परिचय पूछा और सब कुछ जानकर हनुमान्‌ ने राम द्वारा 'सहसगति' के 
मरण की सूचना उन्हे देकर राम के पास भेजा (९ राजा दध्ति-मुख ने अपनी तीनो 
कन्याओ को ले जाकर राम को समपित कर दिया $ 

गम्पिणु भुवण-विणिग्गय-णाम हो । सुग्गीबें दरिसाविउ रामहों । 
तेण वि कामिणि-थण-परिवड्डणु । दिण्णु स ये भु एहि' अवरुण्डणु ॥” 

॥ पव ५१।१२-२० तथा २४-२६ । 

2 प्रउमचचरिउ, ४७।२१७-६। 

3 बही, डजाड।व । 

4 यही, ४७५।१-६ । 

£ यहाँ, ४७७१-६ । 


6 बही, ४७॥६।६-८ । 
7 बही, ४७१०६ । 


घद स्वयभ एव तुलछी के भारी-भातञ 


स्वयभूदेव द्वारा जिञ्नित नारी-पान्नों के कन्या रूप का अनुशीलन करने 
पर यह प्रतीत होता है कि उनकी दृष्टि कन्या के शील, मर्यादा, सुकुमारता, अबो- 
घता तथा दुढ़ निश्चय जैसे ग्रुणो की ओर रही है और इन सबका प्रकाशन उन्होंने 
यज्र-तत्र प्रथत्नपूवंक किया भी है । समग्र रूप से देखने पर प्रतीत होता है कि 
स्वयभूदेव कन्याओ के सौन्दर्य-चित्रण से पर्माप्त रुचि रखते है और उन्होने स्थृूल 
आगिक चित्रण भी अनेक स्थलों पर रुचिपूर्वक किया है । 


तुलसी सुकुमार कन्याएँ 


प्रधान पात्र गौज पात्र 
१ सीता १ माण्डवी २ उमिला ३ श्रुतकी्ति 
२ पावंती ४ देवहूति ५ ताडका ६ विश्वमोहिनी 


तुलसी ने नारी-पात्रो के कन्या रूप का यद्यपि कम ही चित्राकन किया है, 
तथापि कन्या रूप उन्हे अरुचिकर रहा हो, ऐसा नहीं लगता । 


प्रधान पात्र 
सीता--सीता तुलसीदास की ऐसी अनुपम सजंता है, जिसमे उन्होने पूर्ण स्त्रीत्त 
के आदर्श की प्राण-प्रतिष्ठा की है ।! उन्हे जैन-परम्परा रुचिकर बही हुई और 
उन्होने 'भामण्डल प्रकरण' लिया ही नही । 
सीता के जन्म के विषय में अमेक कथाएँ प्रचलित हैं। सीता के 'भूमिजा' होने 
का प्राचीनतस विवरण हमे वाल्मीकिरामायण' मे मिलता है। “वाल्मीकिरासायण' 
(दाक्षिणात्य) मे अनेकानेक स्थलों पर सीता मिथिला की राजकन्या और जनक की 
पुत्री के रूप में चित्रित हुई है ।? 'रामोपाख्यान मे सीता का परिन्रय यह है -- 
विदेहराजो जनक सीता तस्यात्मजा विभो | (३, २५८, €) 
तुलसी ने सीता-जन्म की कथा के विवाद से बचते हुए, उन्हे जनकात्मजा स्वी- 
कार किया है और जनक के सदन में राज-निवास की गरिमा सहित सीता का प्रथम 
उल्लेख कन्या रूप में इस प्रकार किया है 
धवल धाम मनि पुरद पट सूघटित नाना भाँति । 
सिय निवास सुन्दर सदन सोभा किमि कहि जाति ॥? 
जनक-सुता के अनुरूप ही सुन्दर वर मिलने की कामना सभी को भी । तुलसी 


। मानस की सीता के इन अद्भुत गुणो से यह कदालित्‌ सरलता से अनुमान किया जा सकता 
है कि कवि की दृष्टि में पूण स्त्रीत्व का आदश क्या है ? 
“डॉ माताप्रसाद गुप्त तुलसोबास, पृ० ३०४ 
3 डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० ३६७ । 
3 शामचरितमानस, बालकाण्ड, दोहा २१३ | 


सुकुभार कन्याएँ झछ 


ने एक सखी के माध्यम से इस कामना को प्रकंट किया है : 
जेहि बिरलि रक्षि सीय सवारी ॥ तेहि स्यामल बर रचेउ बिचारी | 
अर्थात्‌ ब्रह्मा ने ज्यों सीता को संवार कर सुन्दर रचना की है, त्यो ही श्यामल वर 
को विचार कर रचा है । 
राजा जनक के सादर आमत्रण पर मुनि विश्वामित्र के साथ राम तथा लक्ष्मण 
मिथिला में सीता-स्वयवर देखने पधारे और उत्कण्ठावश गुरु आशा से नगर अरमण 
को निकल पड़े । युवतियाँ झरोखो से इस सुधमामय दृश्य को देख रही थी और 
प्रस्पर इन दोनो के रूप की प्रशसता कर रही थी। तुलसी ने एक युबती के मुख से 
कहला ही दिया 
देखि राम छबि कोउ एक कहई । जोगु जानकिहि अ्ह बरु अहई !। 
जौ सखि इन्हृहि देख नरताहू । पन परिहरि हठि करइ बिबाहू ॥२ 
किस कुशलता से कवि तुलसी सामाजिक धारणा को प्रदर्शित कर रहे हैं कि 
कन्या के अनुरूप ही वर होता चाहिए। बडी चतुराई से मन की बात छठुलसी ने कह 
दी 
कोउ कह जौ भल अहुइ बिधाता । सब कहें सुनिआ उचित फल दाता ॥ 
तो जानकिहि मिलिहि बरु एहू । नाहिल आलि इहाँ सदेह ॥? 
दोनो भाई बाटिका में पहुँच गए और पुष्प चयन करने लगे । तभी वहाँ गौरी- 
पूजन करने सीता आई, पूर्ण राजमर्यादा एव कन्‍्योचित गरिमा के साथ 
तेहि अवसर सीता तहेँ आई । गिरिजा पूजन जननि पढाई ॥। 
सग सखी सब सुभग सयानी । गावहि गीत सनोहर बानी ॥* 
तभी एक सखी, जो राम-रूप-माधुरी का पान कर चुकी है, सीता को हर्ष 
विभोर होकर सब कहती है । सीता के मन में सहज उत्कण्ठा जाग्रत हो गई---'सिय 
हिय॑ अति उतकण्ठा जानी । सलख्ली ने परिचय-सूत्र बढ़ाया, तो प्रेम का सहज अकुर 
फूटने-सा लगा सीता के अबोध मन में 
तासु बचन अति सियहि सोहाने । दरस लागि लोचन अकुलाने ॥ई 
मनोवैज्ञानिक चित्राकन का सहज प्रमाण तुलसी ने दिया है यबहाँ। सामाजिक 
मर्यादा को भला तुलसी क्यों भूल जाते ” सीता, राम के दर्शन के लिए 'पुरातन- 
प्रीति' के पावनतम धागे से बँधी हुई चल पड़ी, किन्तु कन्या की मर्यादा एवं गरिमा- 
मयी शालीनता का निर्वाह करती हुई 
घली अम्न करि प्रिय सखि सोई । प्रीति पुरातन लखइ न कोई ॥ 


। रामचरितमानस, बालकाण्ड, २२३॥७ । 
3 बही, २२२१-०२ । 

3 बही, २२२।५-६ | 

4 बही, २२८२-३ 

* बही, २२६७ । 


थष स्थयंभू एव तुलसी के मारी-वात्त 


सुमिरि सीय नारद बचन उपजी प्रीति पुनीत । 
अंकित बिलोकति सकल दिसि जनु सिसु भूगी सभीत ॥। 
राम ने भी सीता की शोभा देख मन ही मने उसे सराहा । लक्ष्मण को राम ने सीता 
का परिक्रय दिया--शालीनता से परिपूर्ण । 
तात जनकतनया यह क्षोई । धनुषजग्य जेहि कारन होई।॥ 
पूजन गौरि सखी ले आईं । करत प्रकासू फिरइ फूलबाई ॥ 
जासु बिलोकि अलौकिक सोभा । सहज पुनीत मोर मनु छोभा ।(? 
राम के हृदय मे सीता के प्रति प्रणय-भाव भुखरित हो गया और सीता के 
हृदय में राम के प्रति 'पुरातन-प्रीति' जग गई है। कन्या सीता अब प्रेयसी सीता 
बन गई है । 
तुलसी ने मनोवैज्ञानिक, सामाजिक तथा सास्क्ृतिक तत्व लेकर सीता के उपर्युक्त 
कन्या रूप को शाश्वत गरिमा प्रदान कर दी है ) 
वार्बती-रामचरितमानस' के मूल में तुलसी ने पावंती को रक्‍्खा है। सम्पूर्ण 
कथा 'शिव-पा्वेती-सम्बाद' के रूप में है। पावंती का सदा शिव की सगिनी 'सती' 
के रूप मे तुलसी के 'मानस' में चरित्राकन हुआ है|” पावंती के दो जन्मो की कथा 
'मानस' में अकित हुई है--एक सशयात्मा सती के रूप मे, जो राम के 'ब्रह्मत्व की 
परीक्षा लेती है सीता बनकर तथा दूसरे परवंतराज की कन्या 'भौरी' के रूप में, जब 
वह शिव प्राप्ति हेतु असीम दुढता से तप करती है । 
पार्वती का इस रूप में विस्तृत चरित्र-चित्रण परम्परा से उपलब्ध नहीं होता । 
केवल 'अध्यात्मरामायण”, जिसका तुलसी पर प्रभाव माना जाता है, में समस्त 
रचना 'पाव॑ती-शकर-सम्बाद' के रूप मे दी गई है ।* 
गौरी का चरित्राकन निश्चितत तुलसी की गरिमामयी उपलब्धि है। कन्या रूप 
में तुलसी ने गौरी का अपूर्व चित्रण किया है। 'सती दक्षसुता' के रूप मे किए गए 
अपराध का पश्चात्ताप गौरी के रूप मे जन्म लेकर किया गया । दोनो जन्मों का 
सूत्र तुलसी ने इस प्रकार जोडा है 
सती मरत हरि सन बरु मागा । जनम जनम सिव पद अनुरागा ॥* 
इसी बर की परिणति स्वरूप 'हिमवान्‌' के घर 'सती उमा' ने पार्वती बन कर जन्म 
लिया 
तेहि कारन हिमगिरि गृह जाई । जनमी पारबती तनु पाई ॥| 
जब ते उमा सैल गृह जाई । सकल सिद्धि सर्म्षात तहूँ छाईं ॥० 


! रामचरितमानस, बालकाण्ड, २२९८ तथा दोहा २२६ । 

3 बही, २३१॥१-३ | 

3 रामानन्द शर्मा मानस की महिलाएँ, प० १७ । 

$ डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० १७१। 
रामचरितसानस, बालकाण्ड, ६५।४ । 

6 बही, ६५।६-७ । 





सुकुमार कन्वाएँ घ्र६ 


तुलसी ने कौशलपुवंक 'उमा' को कन्या पाती बसा दिया है । 
हिमवान्‌ की कन्या गौरी” रूप, गुण तथा सौन्‍्दय में दिन-प्रति+देन अद्भुत सति 

से विकास फर रही थी। एक दिन नारद बहाँ आ पधारे। पर्वतराज ने सत्कार 
किया देवधि का और मर्यादापूर्वकः कन्या को बुलाकर उनके चरणो मे प्रणाम 
कराया । पिता ने सहज भाव से भविष्य-द्रष्टा देवषि से कन्या गौरी का भविष्य 
जानना चाहा, तो देवधि ने कहा 

कह मुनि बिहसि भूढ मृदु बानी । सुता तुम्हारि सकल गुर खानी ॥ 

सूंदर सहज सुसील सयानी । ताम उम्रा अम्बिका भवानी ॥ 

सब लच्छन सम्पन्त कुमारी | होइहि सन्‍्तत पियहि पिआरी ।॥। 

सदा अचल एहि कर अहिवाता | एहि ते जसु पैहहि «पितु माता ॥ 

होइहि पूज्य सकल जग माही । एहि सेवत कछु दुलंभ नाहीं ॥॥ 

एहि कर नामु सुमिरि ससारा । जिय चढिहहि पतिब्रत असिधारा ॥।! 

अपनी सु-कन्‍्या का यह उज्ज्वल भविष्य सुतकर पिता हिमवान्‌ का हर्ष सीमाएँ 

लाँघ चला होगा कि तभी एक दुविधा खड़ी कर दी देव॑षि ने । इतनी सौभाग्य- 
शालिनी कन्‍्या--'एहि तें जसु पहहि पितु माता' और "त्रिय चढिहहि पतिब्रत 
असिधारा',--किन्तु फिर भी एक अभाव, एक अवमुण को कन्या की भाग्य-रेखाएँ 
इंगित कर रही थी 

सैल सुलच्छन सुता तुम्हारी । सुनहु जे अब अवगुन दुई चारी || 

अगुन अमान मातु पितु हीना । उदासीन सब ससय छीना ॥ 

जोगी जटिल अकाम मन नगन अमगल बेष । 
अस स्वामी एहि कहे मिलिहि परी हस्त असि रेख ॥* 

यह रोमाचक दुर्भाग्य सुनकर माता-पिता सिहर उठे, किन्तु 'शिव' की चिरसगमिनी, 
प्राण-प्रिया 'उमा' तो भविष्य के स्वप्न मे मग्न थी 

सुनि मुनि गिरा सत्य जियें जानी । दुख दम्पतिहि उम्रा हरषानी ॥ 


होइ न मृषा देवरिथि भाषा | उस्ा सो बचनु हृदय धरि राखा ॥! 
यहाँ भी 'प्रीति-पुरातन' का अदृश्य धागा बेंधा हुआ था, जो खीच रहा था पार्वती 
के मन-प्राणो को, किन्तु कन्या की सहज मर्यादा भला वह कैसे छोड़ देती ? 
जानि कुअवसरू प्रीति दुराई। सखी उछेग बैठी पुनि जाई ॥ 
तुलसी ने सामाजिक मर्यादा का साथ नही छोडा । पाव॑ती के माता-पिता सोच 
में पड़ गए इस अनिष्टकारी भविष्य को सुन कर, वे जानते थे--नझूठि न होइ 


। रामबरितेमानस, बालकाण्ड, ६७।१९-६ । 
3 बही, ६७।७-८ तथा दोहा ६७। 

3 बही, ६८१, ४ । 

$ बही, ६८६ । 


€० स्वयभ्‌ एव तुलसी के नारी-याज 


देवरिषि बानी । दोनो ने तारद से उपाय पूछा इस अदुष्ट दुर्भाग्य से अपनी अबोध 
आत्मजा को बचाने का, तो नारद ने कहा 
जेजे बर के दोष बखाने।ते सब सिव पहि में अनुमाने ॥। 
जौ बिबाहु सकर सन होई । दोषठ ग्रुन सम कह सबु कोई ॥' 
नारद ने अत्यन्त स्पष्ट शब्दों में अत्यन्त दुर्गंग तथा कठिन मार्ग इस दुर्भाग्य से 
मुक्ति पाने का बताया गौरी के पिता हिमवान्‌ को 
जौ तपु करे कुमारि तुम्हारी । भाविड मेटि सकहि बत्रिपुरारी ॥ 
जद्यपि बर अनेक जग माही । एहि कहें सिब तजि दूसर नाही ॥* 
नारद यह मार्ग दिखाकर चले गए निज धाम और इधर कन्या के भविष्य की 
दुश्चिन्ता में उलसे रह गए हिमयान्‌ तथा उनकी पत्नी मैना। माँ ने कन्या को प्रसव- 
वेदना सहकर जन्म दिया है, योग्य बर मिलेगा, तो वह कन्या का विवाह करेगी 
अन्यथा प्राणप्रिय कन्या अविवाहित ही माँ के स्नेह की छाया में रहेगी। कन्या के 
प्रति समाज की यह उच्च दृष्टि तुलसी ने सजोकर रक्‍्खी है ।* 
मर्यादा की प्रतिमा पावंती के पास जब माता मैनसा गई तप करने की प्रेरणा 
देने के उद्देश्य से, तो सहज भाव से स्वय पाबंती ने मन की बात कह दी माँ से 
सुनहि मातु में दीख अस सपन सुनावऊँ तोहि | 
सुदर गौर सुबिप्रबर अस उपदेसेउ मोहि ॥। 
र् शर् र् 2८ 
करहि जाइ तपु सैलकुमारी । नारद कहा सो सत्य बिचारी ॥* 
और दुढ-प्रतिज्ञ, निष्ठाशीला पावेती माता-पिता को सान्‍्त्वना देकर तपस्या करने के 
लिए अपार हर्ष मन मे लिए चल पडी । 
मातु पितहि बहुबिधि समुझाई । चली उमा तप हित हरषाई ।॥ 
प्रिय परिवार पिता अरु माता । भए बिकल मुख आब न बाता ॥7 
हृदय में जन्म-जन्भ का अनुराग सजोए, दुृढता की मुखर प्रतिमा त्तथा निष्ठा 
का आदर्श रूप, कन्या-रूप मे गौरब-मण्डिता, पावंती तपस्या मे लीन हो गई । कन्या 
से भाव-रकत पाकर उभर आया गौरी का प्रेयसी रूप । 
कन्या रूप में पार्वती तुलसी की अनूठी सर्जना है। भारतीय नारी की मर्यादा 
का ऐसा सुन्दर सास्क्रृतिक चित्रण अन्यत्न कहाँ मिलेगा ?९ 


 रामचरितमानस, बालकाण्ड, ६९।३-४ | 
2 वही, ७०५-६ | 
3 जौं घर बरु कुलु हो अनूपा । करिअ बिबाहु सुता अनु रूपा ॥। 
न ते कन्या बद रहूउ कुआरी । कंत उस्ता मम प्रानपिआरी || “वही, ७१।३-४ 
4 वही, दोहा ७२ तथा ७३।१। 
3 बही, ७३॥७-८ । 
£ रामानन्द शर्मा मानस की महिलाएं, पृ० ७२। 


लुकुमार कन्याएँ ६१ 


गौण वाज् 
तुलसी मे रामकथा बस्तुत 'स्वान्त सुखाय” तथा आध्यात्मिक विकास का महत्‌ 
उद्देश्य लेकर लिखी, अत पात्रो का जमधट उन्हें लगाना रुचिकर न लगा । कन्या 
रूप से गौ नारी-पात्रो मे कुछ का तो तुलसी ने नामोल्लेख-मात्र ही किया है तथा 
कुछ का सक्षेप मे चरित्राकन कर दिया है । 
माण्डवी--- वाल्मीकि रामायण” (सर्ग ६७-७३) में धनुष-यज्ञ प्रसम मे कथा आई 
है कि राम धनुष चढाकर उसे तोडते हैं, जिस पर दशरथ को बुलाया जाता है तथा 
राम के अतिरिक्त लक्ष्मण, भरत तथा शत्रुध्न क्रश उभमिला, माण्डवी तथा श्रुतकीति 
से विवाह करते हैं ।' 
तुलसी ने इस पात्र-परम्परा को वाल्मीकि के समान ही «रक्‍्खा है। धनुष-भग 
होने पर जनक ने वशिष्ठ की आज्ञा पाकर ब्याह के लिए सजी हुई कन्याओ को 
बुलाया 
तब जनक याइ बसिष्ठ आयसु ब्याह साज संवारि के । 
साण्डवी श्रुसतकीरति उरमिला कुओरि लई हँकारि के ॥? 
प्रथम कुमारिका माण्डवी का पाणिग्रहण-सस्कार सम्राट ने कुमार भरत के 
साथ कराया 
कुसकेतु कन्या प्रथम जो गुन सील सुख सोभामई। 
सब रीति प्रीति समेत करि सो ब्याहि नृप भरतहि दई ॥ 
गुण, शील, सौन्दर्य से मण्डित होना कन्योजित आदर्श है तथा “रीति प्रीति समेत 
करि सो ब्याहि' सामाजिकता का कुशल चित्राकन है ! तुलसी की कसा का भव्य 
रूप यहाँ पर अत्यन्त सफलतापूबंक मुखरित हुआ है । 
उसिला---तुलसी ने उमिला को जानकी की अनुजा माना है। अनन्तर 'साकेत' 
(मैथिलीशरण गुप्त) मे यही परम्परा स्वीकार की है। उमिला का विवाह कुमार 
लक्ष्मण से सम्पन्त हुआ 
जातकी लबु भगिनी सकल सुदरि सिरोमनि जानि के । 
सो तनय दीम्ही ब्याहि लखनहि सकल बिधि सनमानि के ॥॥* 
सौन्दर्य-शिरोमणि उमिला वस्तुत आदर्श 'कन्यात्व' का गौरव ही तो है। 
शुतकीशि---कुमा र शत्रुघ्न को सुलोचनी, सुमुखी तथा समस्त गुणो की आगार 
अ्रुतकीति आदरपूर्वक दी गई 
जेहि नामु श्रुतकी रति सुलोचनि सुमुखि सब गुन आगरी । 
सो दई रिपुसूदनहि भूपति रूप सील उजागरी ॥7 
4 डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० ३४० । 
2 रामचरितमानस, बालकाण्ड, ३२५।छन्‍्द २१-२ | 
3 बही, ३२४५छनद २।३-४ । 
बही, ३२५।छन्‍द ३॥१-२। 
+ बही, ३२५।छनद ३॥३-४ । 


६२ स्वयंभू एजं तुलसी के मारी-यात्र 


फन्योचित गुणो का आदश्श इन पात्रों में तुलसी ने अकित किया है, जो उनकी 
अपनी मौलिक उदभावना तथा भारतीय सस्क्ृति के प्रति आस्था का परिचाभक है। 
वेबहलि---सतु एवं शतरूपा की कत्या के रूप में तुलसी ने देवहूति का 
नामोल्लेख किया है। देवहूति के गर्भ से ही साख्य-दर्शत के जाचार्य कपिल का जन्म 
हुआ था 
स्वायभू मनु अर सतरूपा | जिन्हे से भे नरसृष्टि अनूपा ॥ 


१ 2 2 25 
देवहूति पुनि तासु कुमारी । जो मुनि कर्दम की प्रिय सारी ॥ 
आदिदेव प्रभु दीनदयाला | जठर धरेठ जेहि कपिल क्लपाला ॥' 
धाडका-- वाल्मीकिरामसायण” मे इस आसुरी-पात्रा का नाम 'ताटफा' है। 
विश्वामित्र ने राम-लक्ष्मण को अयोध्या से प्रस्थात करने पर मार्ग मे 'कामदहन', 
'ताटका' तथा 'वासनावतार' की कथाएँ सुनाई । राम सिद्धाश्रम मे पहुँचने के 
पूर्व ही ताटका का वध करते है। राम के बाणों से बिद्ध ताटका भूमि पर गिर कर 
मर जाती है। “अध्यात्मरासायण', 'पद्मपुराण' मे ताटका अनुपम दिष्य रूप धारण 
कर स्वर्ग चली जाती है ।? 
तुलसी ने ताडका को सुकेतु यक्ष की कन्या के रूप मे प्रस्तुत किम्रा है। इसे 
इसके पुत्र सहित राम ने मारा 
रिषि हित राम सुकेतुसुता की । सहित सेन सुलत कीन्हि बिबाकी ॥।* 
इस प्रसम का विस्तारपूर्वक उल्लेख “रामचरितमानस मे अनन्तर इस प्रकार हुआ है 
चले जात मुनि दीन्हि देखाई । सुनि ताडका क्रोध करि धाई।॥। 
एकहि बान प्रान हरि लीन्हा | दीन जानि तेहि निज पद दीन्हा ॥* 
यहाँ पर तुलसी ने “अध्यात्मरामायण” तथा 'प्मपुराण' की परम्परा का ही 
पललवन किया है । 
विश्वमोहिनी--यह विष्णु द्वारा कल्पित नारी-पात्र है, जो नारद का मोह 
भग करने हेतु निर्मित की गई । “शिव महापुराण' मे यह कथा यो है---अम्बरीष 
कन्या श्रीमती को प्राप्त करने के लिए सारद ने विष्णु से हरि रूप माँगा । विष्णु ने 
उन्हे “हरि' अर्थात्‌ बानर रूप देकर स्वय श्रीमती का वरण कर लिया । शिव के 
दो गणो ते नारद का उपहास किया, वे शाप के कारण रावण-कुम्भकर्ण घन गए । 


विष्णु को नारद ने शाप दिया--तुम मनुष्य बनकर वानरों के साथ विरह का दुख 
भोगोगे ।/ 


 रामचरितमानस, बालकाण्ड, १४२॥१, ५ तथा ६ । 
2 डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० १३४८-४६ । 
3 रामचरितमानस, बालकाण्ड, २४४ | 

$ वही, २०६४४-६ । 

* डॉ० कामिल बुल्के रामकधा, पृ० ३३६। 


सुकुमरर कम्याएँ ६३ 


तुलसी ने अम्बरीष की कन्या श्रीमती के स्थान पर विष्णु द्वारा माया-निर्मित 
श्रीतिवासपुर के राजा शीलनिधि की कन्या “विश्वमोहिनी' का चित्रण किया है । 
विश्वमोहिनी का परिचय तुलसी ते इस प्रकार कराया है 
बर्साहू नगर सुंदर सर नारी । जनु बहु मनसिज रति तनुधारी ॥ 
तेहिं पुर बसद सीलनिधि राजा । अगनित हय गय सेन समाजा ॥ 


5 मर ८ ८ 
बिस्वमोहनी तासु कुसारी । श्री बिमोह जिस्‌ रूपु निहारी ॥ 
सोइ हरिमाया सब गुन खानी । सोभा तासु कि जाइ बखानी ॥ 
करद स्वयबर सो नृपबाला | आए तहें अगनित «५ हिपाला ि 
विष्णु की इस अनुपम सर्जना का सौन्दर्य मादक, अनुपम तथा असीम था, दर्शक 
स्वय को विस्मृत कर देते थे 
देखि रूप मुनि बिरति बिसारी । बडी बार लगि रहे निहारी ॥। 
लच्छन तासु बिलोकि भुलाने ! हृदय हरष नहिं प्रगट बखाने ।।” 
राजकुमारी विश्वमोहिनी राजमर्यादा के साथ जयमाला लिए हसिती की 
भाँति स्वयवर-मण्डप में घूम रही थी 
सखी सग ले कुआऑरि तब चलि जनु राजमराल । 
देखत फिरइ महीप सब कर सरोज जयमाल ॥४ 
मन में उत्कठा लिए, तारद उचक-उचक कर देखते है कन्या को, किन्तु कन्या 
ने मारद की ओर--'सो दिसि तेहि न बिलोकी भूली' देखा तक नहीं और राजा 
वेश मे विराजमान विष्णु के कण्ठ में जयमाला डाल कर उनका ही वरण कर 
लिया । 
धरि नृपतनु तहँ गयउ क्ृपाला । कुओरि हरषि मेलेउ जयमाला ॥। 
दुलहिनि ले गे लच्छिनिवासा। नृूपसमाज सब भयउठ निरासा ॥* 
तुलसीदास के नारी-पात्रो में कन्यात्व का चित्रण सकंत्र मर्यादित तथा आदर्श 
से मण्डित हुआ है । मर्यादावादी होने के कारण तुलसी ने अपनी कन्याओ के चरित्र 
को कही भी उथला नही होने दिया है, अपितु प्रत्येक पात्र मे, चाहे उसका चरित्र- 
चित्रण सक्षिप्त ही हुआ हो, पूर्ण भारतीय आदर्श की प्रतिष्ठा की है। तुलसी के 
नारी-पात्रों मे कन्या रूप अत्यन्त सूक्ष्म रूप से चित्रित होते हुए भी, परम्परित 
समस्त ग्रुणो का समावेश उन्होने कन्याओ में करा दिया है । 


निष्कर्ष 

सामान्यत स्वयभू तथा तुलसी के नारी-पात्रो में कन्या रूप' में समान नारी- 
 रामचरितमानस, बालकाण्ड, १३०११-२, ४-६ । 
2 बही, १३१.१-२ । 


3 बअही, दोहा १३४ । 
+ वही, १३५३-०४ । 


ह्ड स्वयभ्‌ एवं तुलसी के लारी-पात 


पात्र केवल मात्र सीता ही हैं, शेष असमान हैं। इस पर भी सर्ंत्रमुख अन्तर 
है--स्वम भू के नारी-पात्रो का मूलत जैन-धर्मानुगामी होना तथा तुलसी के नारी- 
पात्रों का मूलत हिन्दू-धर्मानुगामी होना । यह अन्तर निश्चितत “कवि-दृष्टिकोण' 
के तत्त्व का ही परिणाम है । 

मनोवैज्ञानिक-तत्त्व की दृष्टि से इन दोनों कवियों की 'सुकुमार कन्याओ' के 
व्यक्तित्व मे मूल अन्तर यह प्रतीत होता है कि स्वयभू की कन्याओ में 'इद' 
सर्वाधिक, अहम्‌' सामान्य तथा “पराहम्‌' न्यूनतम रूप से प्रभावी रहता है। 
परिणामत वे बहिर्मुखी तथा स्थूल व्यक्तित्व रखती हैं । किन्तु तुलसी की कन्याएँ-- 
प्रमुखत सीता, पावंती---इसके विपरीत 'पराहम्‌' से सर्वाधिक, “अहम से सामान्य 
तथा 'इद' से न्यूनतम प्रभाव ग्रहण करती हैं। परिणामत उनमे मर्यादा, आदर्श, 
नैतिक मूल्यों तथा आचारो की प्रतिष्ठा हुई है तथा उनका थ्यक्तित्व अन्त मुखी बन 
गया है । पात्र के मनोभावों के सूक्ष्म चित्रण मे भी तुलसी असदिग्ध रूप में स्वयभू 
से आगे बढ गये है ।' 

सामाजिक तथा सास्कृतिक तत्त्व की दृष्टि से दोनो कवियों ने तारी के “कन्या- 
रूप” को गरिमामय माना है। 'स्वयवर' के उत्सव का आयोजन दोनो करते हैं । 
कन्या को सम्मान भी दोनो ने ही दिया, किन्तु कन्या को स्वयभू ने तुलसी की 
अपेक्षा अधिक स्वतन्त्रता दी है, जबकि तुलसी ने 'मर्यादा का अकुश' कही भी हटने 
नहीं दिया । 

देश-काल का प्रभाव दोनो कवियों पर ही समान रूप में लक्ष्य किया जा सकता 
है । राजमर्यादा का पालन दोनो ही महाकवियों की 'सुकुमार कन्याएँ” करती हैं । 

पौराणिक तत्त्व स्वयभू मे कम प्रभाव रखता है, किन्तु तुलसी मे यह प्रभाव 
विद्यमान है। 'पावंती' केवल मात्र 'हिम-कन्या' ही नही है, अपितु तुलसी उन्हे 'उमा 
भवानी' आदि सम्बोधन देते हैं। 'नाम उमा अम्बिका भवानी ? कहकर उनका स्मरण 
करते है । 

“पूज्य बुद्धि' जो स्वयभूदेव में अपने पात्रो के प्रति नही रही है, 'पौराणिक तत्त्व” 
के कारण तुलसी मे विद्यमान रही है और यह अन्तर दोनो मे पर्याप्त महत्त्वपूर्ण हो 
गया है । स्वयभूदेव ने अधिकाशत प्राकृत के प्रतिष्ठित एवं विज्ञ कवि विमलसूरि कृत 
'पउमचरिय' की जैन-काव्य परम्परा को ग्रहण किया है, परिणामत उनकी पात्र- 
सृष्टि ही बदल गई, जबकि तुलसी ने “नानापुराणनिगमागमसम्मत' कहकर वैदिक- 
हिन्दू परम्परा को ग्रहण किया है। 


! महाकाव्य का एक माव अभीष्सित होता है मानव का 'भमोमथस' और उसका उन्नयन । 
इसी एक केन्द्र-बिन्दु पर कवि-कम का कौशल चक्कर काटता रहता है । तुलसी का 'रामचरितमानस' 
इसका मनोज उदाहरण है। जरामानन्द शर्मा मानस की सहिलाएँ, पृ० १० 

3 रामचरितमानस, बालकाण्ड, ६७।२। 


सुकुमार कस्याएँ श्र 


कन्या-पात्रो के चित्रण--सौन्द्य एवं आगिक चित्रण में स्वयभू ने सकोच 
नही किया, परिणामत कही पिता अपनी कन्या के उभरे हुए स्तनों को देखकर 
उसके विवाह की चिन्ता करता है,' तो कही कवि स्वय कन्या के रूप का चित्रण 
स्थूल रूप से करता है---“इन्दीवरच्छि छण-चन्द-मुहिय” आदि कहकर। यह “कंवि- 
दृष्टिकोण” का तत्त्व ही है। तुलसीदास इस दुष्टि से अत्यन्त सीमित एव मर्यादित 
रहे हैं, कन्या-पात्रो का स्थूल अग-चित्रण उन्हे रुचिकर तथा प्रेय कही नही रहा है । 


! वठ्मंबरिठ्, १८।३।४-७ । 


प्रममिकाएं 


नारी-जीवन का आरम्भ कन्या रूप है तथा चरम उपलब्धि है मातृत्व, इन दोनो 
के मध्य एक सोपान हे 'पत्नीत्व” का, जो नारी को पुरुष-तत्त्व से मिलने का सौभाग्य 
प्रदान करता है । पत्नीत्व से पूर्व भी नारी-जीवन का एक सोपान है, जिसमे भावना 
की पुण्य-सलिला बहा करती है और रोम-रोम पुलक से सिहर उठा करता है। उस 
सोफान का नाम है--'प्रणय' । प्रणय, वढ़ रागात्मक स्थिति है मन की, जब देह पृथक्‌ 
होकर भी प्राण एक हुआ करते है | यही वह प्रणय है, जिसके सूत्र मे बँधी सूर की 
गोपिकाएँ दौडी चली आती थी और 'गृह ब्यौहार थके, आरज पथ तजत न सक 
करी' की स्थिति आ जाती थी । यह वही प्रणय है, जिसमे प्राप्ति नहीं, समर्पण 
रहता है, पाना श्रेय नही, खो देना प्रिय लगता है ।!' जीवन मे आलोक बिखेरता 
है प्रणय ।” हिसक, खूँखार सिंह भी इस प्रणय के वशीभूत होकर, भोला बनकर 
अपनी प्रिया के समक्ष पूर्ण समपंण कर देता है । 
सृष्टि के आदि से ही पुरुष एवं नारी के बीच सहज आकर्षण रहा है। इसी को 
आचार्यों ने 'रति-भाव' की सज्ञा दी और इसे श्यगार रस का मूल सान लिया। 
आदिकवि का हृदय “प्रणयी-युगल --क्रौच तथा क्रौंची की प्रणय-रत अवस्था मे किसी 
व्याध द्वारा क्रौच को सार देने पर, क्रौची के करुण क्रन्दन से ही तो द्रवित हो चला 
था और फ़ूट पड़े थे कविता के छन्द 
मा निषाद प्रतिष्ठा त्वमगम शाश्वती समा । 
यत्क्रौज्च मिथुनादेकमवधी . काममोहितम्‌ ॥ 


। पागल रे | बह मिलता है कब । 
उसको तो दैते ही हैं सब। - जयशकर प्रसाद लहर, पृ० ३६ 
2 प्रणय ! प्रेम ! जब सामने से आते हुए तीव्र आलोक की तरह आँखों में प्रकाश-पूज उडेन 
देता है, तब सामने की सब वस्तुएँ ओर भी स्पष्ट हो जाती हैं । 


“-जयशकर प्रसाव पध्रूवस्वाभिनी, वृ० ३७ 


अेमिकाएँ 8७ 


प्रणय वस्तुत जीवन की अन्यल्म उपलब्धि है, जो जीवन को असीस की 
रागात्मक अनुभूति से परिपूरित करता है। प्रसाद का कथन इस सत्य की यथार्थ 
अभिव्यक्ति है--दो प्यार करमे वाले हृदयो के बीच मे स्वर्गीव ज्योति का निवास 
है ।! नारी जब प्रेम करती है, तो देवी बन जाती है और धृणा करती है, तो राक्षसी 
होती है । 

नारी-हृदय मे प्रेम-भाव की जागृति स्वप्न-दर्शन, गृण-अ्वण, चित्र-दर्शन तथा 
प्रत्यक्ष-द्शंन से होती है, ऐसा माना जाता रहा है। नारी अपना पूरक खोजने का 
प्रयास करती है और नर अपने पूरक को खोजता है, यही है नर-नारी का सहज 
आकर्षण । 

आदिकाल से कवि इस प्रणयानुभूति को व्यजित करता*आया है । इस रूप में 
कवि का मन भावना के उच्चतम स्तर का स्पशे करता है । कवियो ने प्रत्यक्ष-दर्शन' 
से पूर्व की स्थिति को “पूर्वानुराग' कहा है, दर्शन हो जाने पर हंदयो का रागात्मक 
एकीकरण 'मिलन' की सज्ञा से अभिहित हुआ है और मिलनोपरान्त बिछुड जाता 
“विप्रलभ' कहा गया है। प्रणय में इनकी समग्रता रहती है, इसी से श्यूगार के दो 
पक्ष---सयोग तथा विप्रलभ माने गए है । 

स्वयभूदेव तथा तुलसीदास ने अपने महाकाव्यो मे कतिपय नारी-पात्नो को 
'प्रेयसी-रूप' में भी चित्रित किया है । 


स्वयभूदेव प्रेमिकाए ! 


प्रधान पात्र गौण पात्र 
१ मन्दोदरी 
२ कल्याणमाला कोई नही है । 
३ अजना 
प्रधान पात्र 


सन्दोदरी--इस नारी-पात्र का उल्लेख “वाल्मीकिरामायण' के उत्तरकाण्ड 
(सर्ग १२) में हुआ है, जिसके अनुसार रावण ने भृगया के समय मय को अपनी पुत्री 
मन्दोदरी के साथ वन में टहलते हुए देखा । रावण का परिचय प्राप्त कर मय ने 
मन्दोदरी का विवाह रावण से कर दिया ।? 'आनन्दरामायण' के अनुसार विष्णु ने 
अपने अग के चन्दन से सुन्दरी मन्दोदरी की सृष्टि करके मय के धर रक्‍खा था, तब 
रावण से उसका विवाह हुआ ।* 

विसलसूरि कृत 'पउमचरिय से मय की कन्या है मन्दोदरी, जिसे यौवन-सपन्‍ना 

! जयशकर प्रसाद प्रृवस्वामिनी, पु० ४४। 


3 डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० ६३८५३ 
3 बही, पृ० ६३८॥ 


श्द स्वयभू्‌ एवं तुलसो के सारी-पराज 


देख मय ने मन्त्रियो से उसके विवाह की मन्त्रणा की और शक्ति-सम्पन्न रावण को 
मन्दोदरी विवाह में देने का सकल्प किया 
अह ते मएण भणिया, नयसल्थ वियारया महामन्ती । 
मज्झ किर परिणामो, दिज्जद कन्‍ना दहमुहस्स ॥! 
तदन्तर मय अपनी कन्या को लेकर दशमुख के नगर गया और विधिपूर्वक उसने 
उसका उससे पाणिग्रहण करा दिया । 
यद्यपि स्वयभू ने इस जैन-कथा-परम्परा को ग्रहण किया है, किन्तु अपनी काव्य- 
प्रतिभा से मन्दोदरी का प्रेयसी रूप में चित्रण करके सर्वेधा मौलिकता का परिचय 
दिया है । 
स्वयभू सर्वप्रथम मय के साथ आई सुन्दरी कन्या मन्दोदरी को रावण के भवन 
मे प्रवेश करते हुए चित्रित करते है 
मन्दोवरि पवर-कुमारि लेवि । रावणहो जे भवणु पइटठ वे वि ॥२ 
महाप्रतापी रावण तभी चन्द्रहास खइंग को सिद्ध करके, धरती-गगन कॉपाता 
हुआ लौटा, तो मय तथा मन्दोदरी भयभीत हो गए, किन्तु पुत्री को अभय देकर मय 
ने चन्द्रनखा से इस सबका कारण पूछा, तो ज्ञात हुआ, यह सब कुमार रावण का 
प्रभाव है । सब यह जानकर पुलकित हो उठे । 
सम्भव है, मन्दोदरी के हृदय में 'दहगीव-कुमारहो ऐँहु पहाउ” सुनकर रावण 
के प्रति 'पूर्वानुराग' जागृत हों गया हो। कवि ने स्पप्ट तो नही किया, हाँ, सकेत 
अत्यन्त स्पष्ट दे दिया है 
सहसत्ति विट्ठु मन्दोबरिएँ दिट्ठिएँ चल-मउहालएँ । 
दूरहो' जें' समाहउ वच्छयले' ण णीलुप्पल-मालाएँ ॥* 
अर्थात्‌ सहसा कुमारिका मन्दोदरी ने अपनी चचल भौहोवाली चितवन से रावण को 
इस प्रकार देखा, मानों किसी ने दूर से नील-कमल की माला से वक्ष-स्थल पर 
आधात किया हो । 
चन्द्रनवा से "गुण श्रवण' करके मन्दोदरी के हृदय मे जो प्रणय-भाव जगा होगा, 
वही तो नयनो की कोर से ढलकर बह चला होगा, जिसने शक्ति-सम्पन्न दशमुख को 
बेध डाला । बिहारी का स्मरण सहज है ।* 
प्रणय की दृष्टि ने प्रणण को आमत्रण दे दिया और दशमुख ने सौन्दर्यागार 
मन्दोदरी को ऐसे देखा, मानो भ्रमर ने अभिनव कुसुममाला देख ली हो 





7 पव ८।५ तथा २१। 
2 पठमचरिउ, १०१॥३ ! 
3 बही, १०।२।३ । 
$ वही, १०२॥६ । 
£ अनियारे, दीरघदुगनु, किती न तरुनि समान । 
वह चितवनि और कछू, जिहि बस होठ सुजान ॥ --बिह्ाारी रत्ताकर, दोहा ५८८ 


प्रेमिकाएँ ध्दे 


दीसइ तेण वि सहसत्ति वाल।ण भसले अहिणव-कुसू म-माल ॥।! 
अद्वितीय, अनुपमेय एवं विलक्षण है स्वयभू की उत्प्रेक्षा--मानो पम्रमर ते अभि- 
नव कुसुममाला को देखा हो । सहज प्रणयाकर्षण की अभिव्यक्ति के लिए नितानन्‍्त 
सहज प्रकृति का युगल--'भवरा और कली” कवि ने प्रस्तुत कर दिया । 
रावण के हृदय मे मन्दोदरी के सौन्दर्य को अनिमेष देखने की प्रबल उत्कण्ठा 
सहज ही जगी होगी | स्वयभूदेव ने सिद्ध-हस्त कवि के रूप में मुर्ध रावण का 
चित्राकन किया है--मन्दोदरी के पैरो के नूपुर ऐसे थे, मानो बन्दीगण मधुर पाठ 
कर रहे हो, मेखला मण्डित नितम्ब मानो कामदेव का आस्थान-मार्ग हो, रोमाबली 
मानों शोभित बाल सर्पिती हो, मुख-कमल खिला हआ था, श्यामल केशो से ढका 
हुआ ललाट मानो मेघो में डूबा हुआ चन्द्र बिम्ब ही था| जिस अग पर दृष्टि जाती 
वही ठहर जाती, अन्यत्र कही नहीं जाती, जैसे रस-मुग्ध भ्रमरावली केतकी की 
ओर से मुड नही सकती । 
तुल्यानुराग की स्थिति यही तो है। रावण को प्रणय-बाण से बिद्ध हुआ जान- 
कर मारीच ने अपना मन्तव्य कहा 
तहि अम्हईं मय मारिच्च भाय । रावण विवाह-कज्जेण आय ॥॥ 
नइ तुज्झु जे जोग्गय णारि-र॒यणु । उट्ठ ट्ठु देव करें! पाणि-गहणु ॥7 
प्रणय-विमोहित रावण ने सहृषं॑ इस प्रस्ताव पर अपनी स्वीकृति प्रदान कर दी 
और जयतूय, धवल मगल तथा समुज्ज्वल स्वरणिम तोरणो के मध्य मन्दोदरी से उसने 
परिणय बधन स्वीकार कर लिया 
त णिसुणे वि तुट्ठे दहमुहेण | किउ तकक्‍्खणे” पाणिर्गहणु तेण ॥ 
जय-तूरहि धवर्लाह मगलेहि । कचण-तोरणे हि समुज्जलेहि' ।॥।* 
और प्रेयसी मन्दोदरी को उसका प्रिय “पति रूप' मे मिल गया, मानो राजहसिनी को 
राजहस मिल गया हो 
त वहु-वरु णगयणाणन्दयरू विसइ सयपहु पट्टणु । 
ण उत्तम-रायहस-मिहुणु पप्फुल्लिय-पकय-व(य)णु ॥* 
कल्याणमाला---इस पात्र का उल्लेख विमलसूरि कृत 'पउमचरिय' के पर्व 
३४ में हुआ है। पुरुष वेश मे 'कल्याणमाल' नामक राजकुमार बनी हुई, यह स्त्री 
लक्ष्मण को मिलती है, जो राम-सीता के लिए जल लेने सरोवर पर गए हुए है । 
लक्ष्मण से रामागमन सुनकर उन्हे निमत्रित करने के लिए कल्याणमाला ने अपना 
दूत भेजा । राम के सम्मुख उसने अपना स्त्री-रूप प्रकट किया और बताय्रा कि 'कोई 
पुत्र पिता के यहाँ उत्पन्त न होने के कारण उसे नर-बेश में राज्य करना पड रहा 


। प्रउमर्चारउ, १०॥३॥१ । 
2 बही, १०॥४।३-४ ! 

3 बही, १०४।७-८ | 

$ बही, १०४६ । 


१०७ स्वयभ्त एवं ठुलसी के मररी-पात 


है । उसके पिता को म्लेच्छ राजा ने कैद कर रक्‍खा है । कल्याणमालिनी ने अपने 
पिता को मुक्त कराने तथा अपने शोक को मिटाने की वितय राम से की । स्लेच्छ 
शाजा ने राम के समक्ष पराजय मानकर राम की शरण ले ली और बालिखिल्य 
राजा को मुक्त कर दिया । पिता-पुत्री तथा माता मिल गए । 
स्वयभूदेव ने इस नारी-पात्र को परम्परा से ग्रहण करके मौलिक उद्भावनाओ 
के द्वारा सवेथा अनूठा व्यक्तित्व दे दिया है । 
कल्याणमाला छदमवेश मे 'नलकूबर' राजा बनी हुई है । सरोवर पर जल लेने 
आए हुए कुमार लक्ष्मण को उसने प्रथम दुष्टि से देखा 
कुव्वर-णाहेण किउई मचारोहणु जावेहिं। 
सूहछ व चन्देंण लक्खिज्जइ लब्खणु तावेहिं ॥* 
कल्याणमाला (नलकुूबर वेश मे) ने लक्ष्मण को मच पर चढ़कर ऐसे देखा, 
मानो “चन्द्र' ने सूर्य को देखा हो । 
अत्यन्त विलक्षण है कवि की उत्प्रेक्षा । चन्द्रगुण नारी ने सूर्यगुण 'पुरुष' को 
देखा, सहज आकर्षण है दोनो का और सूय॑ के तेज से प्रभावान्‌ होता है चन्द्र । 
प्रणणय का अकुर वन' के उस एकान्त वातावरण में फूटने लगा । 
प्रथम दृष्टि में प्रण-भाव जग गया--सुलक्षण लक्ष्मण को देख उसे लगा-- 
साक्षात्‌ कामदेव अवतीर्ण हो गया हो, लक्ष्मण के असीम रूप-सौन्दर्य को देख राजा 
(कल्याणमाला) के सन से हलचल मच गई और काम के बाण से बिद्ध वह काम की 
दसवी अवस्था में पहुँच गया | 'पुरुषबेश” नारी के सहज भावुक हृदय को तो परि- 
वबतित नही कर सकता । कवि की मौलिकता का प्रथम चमत्कार यही है । 
काम-बाण से आहत “'नलकूबर' के वेश मे कल्याणमाला ने दूतो के द्वारा कुमार 
लक्ष्मण को बुलाया । लक्ष्मण समीप आ रहे थे और प्रणयी-हृदय का उद्बेलन बढता 
जा रहा था 
दिट्ठु कुमारु कुमारे एन्तउ | मयणु जेम जण-मण-मोहन्तउ ॥ 
खणे” कललाणमालू रोमचिठ । णडु जिह हरिस-विसाएँहिं णच्चिउ ॥।* 
अर्थात्‌ अपनी कल्पना मे खोई हुई, कल्याणमाला रोमाचित थी, नट की भाँति हषे- 
विषाद में मग्न-सी थी । कवि की उत्प्रेक्षा पुन दर्शनीय बन गई है । “हष' यो कि 
प्राणप्रिय आ गया है और “विषाद' यो कि प्रणय-निवेदन कैसे करे ? छद॒म वेश की 
बाधा कल्याणमाला के प्रणय-निवेदन मे बाधा बन गई है । 
प्रणय-विभोरा कल्याणमाला ने लक्ष्मण को अभर्धासन देकर बैठाया । दोनो सटकर 
बैठे हुए कन्या तथा वर से लग रहे थे 


। बजिसलसूरि पउमचरिय, पव इड | 
3 वउसचरिउ, २६।७॥६ । 
3 बही, २६।६।६-७ । 
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वइठु जणगहणु आलीढएऐएँ मचे खण्णऐएँ । 
णव-वरइत्तु व. पच्छण्णु मिलिउ सहेुँ कण्णएँ ॥/ 
सटे हुए सुन्दर मच पर कुमार लक्ष्मण ऐसे बैठ गये, मानी प्रच्छनन कन्या के 
साथ मिलकर नया वर बैठा हो । स्वयभू ने तो कल्याणमाला के प्रणय को 'परिणय- 
सूत्र मे यही से परिवर्तित मान लिया लगता है । 
लक्ष्मण तथा कल्याणमाला दोनो ही 'सूर्य-चन्द्र” की भाँति एक ही सुन्दर आसन 
पर विराजमान थे। दोनो मे सहज अन्तर था जोकि नर तथा नारी मे होता 
ही है ।* 
कल्याणमाला ने अपने अत्यन्त समीप बैठे हुए लक्ष्मण को बार-बार तीक्ष्ण नयन- 
कटाक्षों से देखा अर 
दर्णु-दुग्गाह-गाह-अवगाहे । पुणु पुणरुत्ते हिं कुब्बर-णाहे ॥। 
णयण-कडक्खिउ लक्खण-सरवरु । जो सुर-सुन्दरि-णलिणि-सुहकरु ॥।* 
अपने नारी-सुलभ ज्ञान से कल्याणमाला ने जान लिया कि लक्ष्मण क्षुधातुर है । 
उसने विनयपूर्वक लक्ष्मण से भोजन करने का आग्रह किया, तो लक्ष्मण ने बन-स्थित 
राम-सीता का बृत्तान्त कहा । यह सुनकर कल्याणमाला लक्ष्मण के साथ रास तथा 
सीता को इस प्रकार लेने चली, मानो हाथी के साथ हथिनी ही हो 
लक्खण-वयणे हि9. वलु कोक्किउ चलिउ स-कन्तउ । 
करिणि-विहूसिठउ॒ ण वण-गइन्दु मत्हन्तड ॥* 
उपर्युक्त पक्तियो में 'स-कन्तउ' कहकर स्वयभू प्रणय की ओर कितना सार्थक 
तथा काव्यात्मक सकेत कर रहे हैं । 
राम जानकी सहित गिरि-कदरा से बाहर आए । वे वीर वेश में सजे हुए थे । 
सब उन्हे देखकर पुलकित हुए । लक्ष्मण तथा कल्याणमाला ने राम को प्रणाम किया 
और भोजन से पूर्व जल-क्रीडा' का आग्रह किया । 
हरि-कल्लाणमाल दणु-दलणे हिं। पडिय वे वि वलएव्ड्रों चलणे हिं ॥ 
'अच्छहुँ ताव देव जल-कीलएँ । पच्छएँ भोयणु भुजहेँ लीलए” ॥९ 
अत्यन्त विलासपूर्वक मादक जल-क्रीडा सभी ने की, जिसकी मादकता और 
विलक्षणता अनिरवंचनीय है।” कल्याणमाला ने स्नानोपरान्त राम-लक्ष्मण को 
नमस्कार कर उनका शरीर पोछा और उन्हे अपने भवन मे ले जाकर सुस्वादु भोजन 


पउमचरिठ, २६१६६ । 
बही, २६१०११-१२ । 
बही, २६।११॥१-२ ॥ 
वही, २६।१२।८। 
जलक्रीडा में स्वयभू को आज भी कवि नहीं पा सकते । -- वही, १४१३६ 
वही, २६।१४॥१-२ । 
बह़ी, १६॥१५॥१-६ । 
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कराया । तदुपरान्त राम-लक्ष्मण-सीता को दिव्य-देवाग-वस्त्र दिये । स्वय तलकुबर 
बनी हुई कल्याणमाला ने अपना कवच उतार दिया, मानो साँप ने केचुल ही उतार 
दीहो।' 

एकान्त भवन मे कन्या कल्याणमाला ने जब स्वय को प्रकट किया, तो राम ने 
उससे नर वेश मे रहने का कारण पूछा। गलित-नेज्ना, गदगद-वाणी कन्या ने बताया--- 
मेरे पिता वालिखिल्य को रुद्रभशूति नामक दुर्जेय राजा ने बन्दी बना रक्‍्खा है, इसी 
से में नर-बेश मे रहती हूँ कि कोई मुझे पहचान न सके ।” 

लक्ष्मण यह करुण-कथा सुन वीरत्व भाव से परिपूरित होकर बोल उढे-- 

यदि मेँ रुद्रभ्ति को समर मे न मार सका, तो राम-सीता की जय नहीं 
बोलूँगा ।? अभय-दान तथा आश्वासन पाकर सदैव को कल्याणमाला ने नर-वेश त्याग 
दिया । रात को सब सो रहे थे कि राम-सीता-लक्ष्मण ताल-पत्र पर अपने नाम लिख 
कर चले गए। 

प्रात काल कल्याणमाला ने उस ताल-पत्र को पढ़ा और लक्ष्मण-गमन देख कर 
बह मूच्छित हो गई । 

दुदम-दाणवेन्द-आयामाई 4 दिट्ठईँ लक्खण-रामहूँ णावई ॥ 
खणे” कल्‍लाणमाल मुच्छगय । णिवडिय केलि व खर-प व्णाहय ॥* 

प्रणय हुआ, मिलन हुआ, किन्तु एकागी और अब असह्ाय विछोह हो गया । 

कल्याणमाला विछोह से पागल हो गई 
खणे खणे जोयइ चउदिसु लोयण हिं विसाले हिँ। 
खण खण पहणइ सिर-कमलु स इ भू व-डाले हिं ॥४ 

राम-लक्ष्मण विध्याचल की ओर चले । तभी रुद्रभूति राजा, जिसने कल्याणमाला 
क॑ पिता को बन्दी बना रकवा था, मृगया के लिए उधर आया । सीता को देखकर 
उस काम-जजर शरीर वाले रुद्रभूति ने अपने सेनिको से सीता को बलपूवक छीन 
लाने को कहा । रुद्रभूति के इस कुक्ृत्य के परिणामस्वरूप लक्ष्मण और रुद्रभूति 
का युद्ध हुआ। लक्ष्मण के लिए र्द्रभूति था ही क्‍या ? लक्ष्मण के पराक्रम को देख 
कर रुद्र धूति राम के चरणों में प्राण-रक्षा के लिए आ पहुँचा। राम ने शरणागत 
रुद्रभूति को लक्ष्मण से प्राण-भिक्षा दिला दी । रुद्रभूति ने भी कल्याणमाला के पिता 
वालिखिल्य को मुक्त कर दिया । कल्याणमाला का प्रणय एकाकी रहा और मिलन 
तथा विछोह दोनो ही कवि ने उसमे दिखा दिए । 


पउमचरिंउ, २६१७।७ ८ । 
बही, २६।१८।३-/ | 

वही, २६॥१६।६ । 

वही, २६१२०।३-४ । 

बही, २६२०६ । 

बही, २७१३॥६ । 
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अजना---इस नारी-पांत्र का उल्लेख तो वाल्मीकिरामायण' से ही है, तथापि 
स्वयभूदेव ने इसे विमलसूरि से परम्परा में ही ग्रहण किया है। 

सर्वप्रथम तो अजना के प्रेयसी रूप पर ही आपत्ति उठाई जा सकती है, 
क्योकि विवाह करके प्रनजय ने उसका परित्याग कर दिया है । उसकी स्थिति की 
तुलना तो 'उमिला' से भ्री नही की जा सकती, क्योकि उमिला का परित्याग लक्ष्मण 
ने नहीं किया था, अपितु कठोर कर्त्तव्य-पालन की प्रक्रिया मे उमिला को कारुणिक 
बवियोग सहन करना पड़ा ।! उभिला लक्ष्मण की प्रिया तो सदेव रही, उसके 'रजन' 
ने 'नयन इधर मन भाए! कभी न कभी तो फेरे ही और प्रतीक रूप में 'ये खजन 
आए' कहकर उमिला धन्य भी हो गई । 

इधर अजना ने पवनजय की झलक देखी और प्रणय-भाव मन मे उपज आया 
पुण्य सलिला के नैसगिक स्नोत-समान । किन्तु दुर्भाग्य | विवाह के मण्डप से उठकर 
'प्रियतम की सेज'” पर उसका कौमाय॑ स्वय को धन्य न बना सका और बह बविछोह 
की आग में जलने लगी । 

जिस प्रकार कल्याणमाला का प्रणय-निवेदत से पूर्व ही, प्रिय से विछोह हो 
गया, कुछ ऐसी ही दशा “अजना' की भी है, जो स्वयभू के भावुक-हृदयकवि की 
कुशलता का परिणाम ही है । 

अजना अपने राजप्रासाद मे मुग्ध बनी बैठी है कि उसकी सखी वसन्‍्तमाला ने 
उसे पबनजय-सा पति पाने पर सौभाग्यशालिनी कहा 

'सहलउ तउ माणुस-जम्मु माएँ । भत्तारु पहजणु लद्ध जाएँ” ॥२ 

अन्तरग सखी के इस कथन पर अजना का मौन रहना विशेष प्रयोजन से है । 
स्वयभू ने प्रणयी-ह॒ृदया अजना की सखी के मन्तव्य से मौन-स्वीकृति दिखाई है--हाँ, 
सखी, धन्य हे मेरा जीवन । यही ध्वनि निकल रही है अजना के इस मौन से । 

विडम्बना देखिए कि तभी अजना की दूसरी सखी दुमूखा दुष्टवेशा मिश्र-केशी 
“विद्युत्प्रभ' को पवनजय से श्रेष्ठ कह देती है, जिसे समीप खड़ा हुआ पवनजय सुन- 
कर क्रोध से भर जाता है और उसका मित्र प्रहसित उसे शान्त करके घर ले आता 
है । मुश्धा अजना की कल्पना को भी इस दुर्भाग्यपूण घटना का पता नहीं और वह 
स्वय मे खोई हुई है। महाकवि कालिदास ने भी तो प्रणय-मुग्धा 'शकुन्तला' का 
यही रूप अकित किया है ।* 

दुख से उन्‍्मन कुमार पबनजय ने विवाह तो किया, किन्तु परित्याग का दण्ड 
नितान्त निर्दोष अपनी मुग्धा पत्नी अजना को दे दिया | एक ही राजप्रासाद में नव- 

। मानस-मविर में सती, पति की प्रतिमा थाप । 


जलती-सी उस विरह मे, बनी आरती जाप | --मै थिलीशरण गुप्त साकेत, पु० २६८ 
3 पउमचरिंड, १८।७।२ | 
3 पथ्रियवदा--(विलोक्य) अणूसूए, पेकक्‍्ख दाव । वामहत्योवहिदवअणा आलिहिंदा विश पिअ 
सही । भत्तुग॒दाए बिन्दाए अत्ताण पिण एसा विभावेदि । कि उज आशअन्सुअ । 
--जेभिजशानशाकुस्तलम्‌, चतुर्थ अक 





श्ण्षं स्थयंभू एब तुलसी के नारी-वांज 


विवाहित, नव-यौवन तथा सौन्दर्य-सपन्त युगल रहता है, किन्तु सर्बथा एकाकी, 
असम्पृक्त होकर 
थिउ वारह वरिसई परिहरेवि । णवि सुअई आलवइ सुदणवे(?)वि ॥।' 
वियोग, कितने समीप रहकर कितना गहरा विछोह । भावना को स्थयत ने 
साकार कर दिया है । अजना छीजने लगी, विरह ज्वाला से दग्ध उसके हृदय को 
अश्रुधारा भी शान्त नहीं कर पा रही थी। उसका लावष्य रेतीला मरु-थल बन 
गया, प्रणय-रस से भरे नयन जेठ माह का सूखा आकाश बन गए, मृत्यु समीप थी, 
जीवन दूर 
वारे वि ण जाइ ण (?) जेम जेम | खिज्जइ झिज्जइ पुणु तेम तेम ॥ 
डज्ञन्तत उरु विरहाणलेण । ण वुज्ञावइ असुअ-जलेण ॥ 
८ टरर 2८ श्र 
गउ हहिर णवर थिउ अहणु अत्थि । णउ णावइ जीविउ अत्थि णत्थि ॥? 
तभी दशानन रावण ने वरुण पर चढाई कर दी और पवनजय को सहायतार्थ 
अपनी ओर से युद्ध करने के लिए बुलाया । पवनजय युद्ध-वेश मे सजकर चला, तो 
दशन की भूखी अजना मसगल-कलश लेकर द्वार पर आ खडी हुई, किन्तु दुत्कार 
दिया उसे पवनजय ने---दुष्ट स्त्री, हट जा । 
त पेक्खेंबि तेण वि ण किउ खेठ | णीसरिउ स-साहणु वाउ-वेठ |॥। 
थिय अजण कलसु लएवि वारे' | णिव्भच्छिय 'ओसरू दुटठ दारे” ॥* 
अजना ने आँसू बहाते हुए कहा--तुम ही मेरा जीवन हो, तुम बिन जीवन व्यर्थ 
है ।! किन्तु पवनजय ने उसकी ओर ध्यान नहीं दिया, चला गया | उपेक्षा एव 
विछोह की सम्मिलित आम में जल रही है निर्दोष अजना । 
अजना के करुणासिक्त शब्दी की गूज कानो में लिए--तुम्हारे रहते ही मेरा 
जीवन है, तुम्हारे जाने पर वह भी साथ चला जाएगा', कुमार पवनजय ने मान- 
सरोवर पर डेरा डाला । प्रकृति ने अपना जाल फैलाया । सूर्यास्त हो गया, कमल 
मुकुलित होने लगे और मधुकरियाँ प्रिय-वियोग मे विलाप करने लगी । चकवी भी 
चकवे के बिना काम-पीडित हो उठी । कभी चोच मारती, पंख फडफडाती, 
चिल्लाती, चीखती और दौडती-सी वह विरह से पीडित थी ।* 
क्रौची का करुण-क्रदन सुनकर जब आदिकवि का हृदय छन्‍्द बनकर फूट चला 
था,” तो क्या पवनजय पाषाण बना रहता ? अजना के शब्द गूंज उठे होगे उसके 


के. 
2 


3 








पउठमचरिउ, १८६॥२॥ 

चही, १८।६।३, ४ तथा ७ । 

वहीं, १६।१०॥७-८ | 

4 बही, १८५।॥१०।६ । 

3 वही, १६११॥२-५ | 

6 विधोंगी होगा पहला कवि, आह से उपजा होगा गान । 

उमडकर आँखों से चुपचाप, बही होगी कविता अनजान ।। --पुमित्रानन्दन पस्त 


प्रेमिकाएँ १्०्भ्‌ 


कानों मे---अच्छन्ते अच्छिउ जीउ महु' प्रकृति ने बिचलित कर ही दिया भावुक 
प्वनजय को ।' पवनजय का हृदय अजना के प्रति उसकी कढोरता के लिए उसे 
धघिक्‍कार रहा था 
त णिएँ वि जाउ तहों कलुण-भाउठ । 'मईं सरिसउ अण्णु ण को वि पाउ ॥ 
ण कयाइ वि जोइठ णिय-कलत्तु | अच्छहई_ मयणग्गि-पलित्त-पत्तु ॥ 
परिअत्ते' वि समाणिउ ण जाम | रणे” वरुणहो जुज्झु ण देहि ताम' ॥ 
परवनजय सोचने लगा---मुझ जैसा पापी कोई नहीं । अपनी काम-पीडिता पत्नी 
को कोई भी मेरी तरह नहीं छोडता । अब में अपनी पत्नी को पाकर जब तक उसे 
सम्मान नही देता, वरुण से युद्ध नही करूँगा । 
पवनजय ने मित्र प्रहसित को अपनी हादिक कामना *कही, तो दोनो आकाश- 
मार्ग से उ९ड़कर अजना के पास चल दिए | दोनो अजना के भवन जा पहुँचे । 
पवनजय छिपकर बैठ गया और प्रहसित अन्त पुर मे अजना के पास पहुँचा । प्रणाम 
करके उसने कहा--देवी ' आप सफल-मनोरथ हुईं, में पवत कुमार को लेकर आया 
हैँ । हर्षातिरेक मे अजना की दशा कवि ने वसन्तमाला के द्वारा व्यजित कराई है 
त णिसुणे वि भणइ वसनन्‍्तमाल । थोरसु-सित्त-यण-अन्तराल ।। 
भव-भव-सचिय-दुह-भायणाएँ । एवड्ड्‌ पुण्णु जइ अजणाएँ ॥।* 
--जन्म जन्मान्तरों से दुख सचित करने वाली अजना का इतना भारी पुण्य । 
इतने मे हर्षविभोर पवनजय स्वय आ पहुँचा और मधुर वाणी मे विनयालाप 
कर उसने अजना को अतीव आनन्द, सुख और सौभाग्य दिया । हाथ में हाथ लेकर 
दोनो प्रणय-सेज पर शोभित होकर रमण में तत्पर हो गए । प्रणय-बेग से परस्पर 
आलिगन में बँध गए दोनो और एक प्राण हो गए ।* प्रेयसी रूप मे अभागिन अजना 
सौभाग्यवती वधू बन गई । 


तुलसीदास प्रेमिकाएँ 


प्रधान पात्र गौण पात्र 
हे पा | कोई नही है । 


7 0 व्माएपॉ5९७ गा & रधच्तव8) 9006, 

8५ €80०॥ १0ए गा07/6 ० ए87, 

(0 7958 €शाो 870 0[ 20०06, 

पुफ॥ था! पट उचच९85 टका 

>-(26 ) शद्वाप्रट्श &च0त 20०5 ० 9/7/६४४०७/, 9 38 

2 पंउमचरिठ, १६।११।६-८ | 
3 बही, १८१२४-५ । 
4 बही, २६।॥१२।७-६ | 


१०६ स्वयभू एब तुलसी के तारी-पान् 


तुलसी ने नारी के प्रेयसी रूप का चित्रण यद्यपि कम किया है, तथापि शालीनता, 
मर्यादा, आदर्श तथा सुरुचि के कारण तुलसी का “प्रणय-चित्रण' साहित्यानुरागतियों 
के लिए शाश्वत आकर्षण का केन्द्र बन गया है । नारी का उदात्त प्रणय-भाव ही तो 
तुलसी का दिशा-नियामक बना था,' तब क्यो न नारी का उदात्त चिन्नाकन तुलसी 
करते ? 

पुष्प-बाटिका मे “'राम-सीता-प्रणय-चित्रण' हिन्दी साहित्य की ही नहीं, विश्व 
साहित्य की श्रेष्ठठम उपलब्धि कहा जा सकता है । सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ की ऐसी प्राण- 
प्रतिष्ठा सहज ही अन्यत्र किसी कबि के श्ृगार-चित्रण मे उपलब्ध नहीं हो पाती । 

तुलसी के नारी-पात्रों मे सीता एवं पावंती ही प्रेमिका रूप मे आई है । 


प्रधान पात्र 
सीता---जनक की पौष्य-पुत्री के रूप मे तुलसी ने वाल्मीकि से सीता की परम्परा 
ग्रहण की है, किन्तु पुष्प-बाटिका में स्वयवर से पूव 'राम-सीता' का मनोवैज्ञानिक 
प्रणय-चित्रण तुलसी की सवथा मौलिक उद्भावना है ।* 
सीता गौरी-पूजन हेतु पुष्प-बाटिका मे आई हैे। सखी ने “राम को देखकर 
गुण-कथन किया है, तो प्रणय का अकुर फूठा हैं सीता के हृदय में 
तासु बचन अति सियहि सोहाने । दरस लागि लोचन अकुलाने ॥ 
चली अग्र करि प्रिय सखि सोई । प्रीति पुरातन लखइ न कोई ॥ः 
उधर 'कफन किकिनी नूपुर धुनि सुनि' राम ने भी देखा और लगा-- मानहें 
मदन दुदुभी दीन्ही । मतसा बिस्व बिजय कहें कीन्‍्ही । 
अनुपम सीन्दर्य-राशि सीता के चन्द्र-मुख कां राम क नयन-चकोरों न अपलक 
देखा 
अस कहिं फिरि चितए तेहि ओरा ( सिय मुख ससि भए नयन चकोरा ॥ 
भए बिलोचन चारू अचचल | मनहेुं सकुचि निमि तजे दिगचल ॥।* 


राम ने पूणशालीनता एवं आदर्श के साथ अपने हृदय में प्रणय-भाव की स्थिति 


! तीखे तीर खाकर घायल हरिण की भाँति, तुलसीदास ने अपनी प्राण-प्रिया 'रत्नावली' से 
मुह मोड लिया था जरूर, पर यह भी निस्सकांच कहा जाएगा कि वह निरुपमा, नयनाभिराम, काध्य- 
कोमला नारी उनकी आत्मा मे अचल आसन जमाए रह गई । 

-रामानन्द शर्मा मानस की महिलाएं, पृ० ११ 

2 तुलसीदास ने सीता-विवाह तथा वनगमन आदि का विस्तारपूर्वंक वणन करते हुए उसके 
स्वभाव के सूक्ष्म से सूक्ष्म पहलुओ पर प्रकाश डाला है, जबकि स्वयभू ने इसका केवल इने-गिने शब्दों 
मे उल्लेख किया । 


+डॉ० गजानन साठे पंठमर्चारठ और रामचरितमानस, अध्याय ५ 
3 रामचरितमानस, बालकाण्ड, २२६।७-८। 


$ वहीं, २३०।३-४ । 


प्रेमिकाएँ १०७ 


को स्वीकार किया है 
जासु बिलोकि अलौकिक सोभा | सहज पुनीत मोर मनु छोभा ॥ 
सो सबु कारन जान बिधाता । फरकाह सुभद अग सुनु भ्राता ॥।! 
उधर 'लोचन ललचाने' सीता को प्रिय सखी ने 'प्रीति-पुरातन' के आधार 
सौन्दर्यागरार राम की छवि दिखा दी 
लता ओट तब सखिनन्‍्ह लखाए। स्थामल गौर किसोर सुहाए ॥ 
देखि रूप लोचन ललचाने | हरषे जनु निज निधि पहिचाने ॥? 
अत्यन्त विलक्षण है तुलसी का शब्द-विन्यास ! “हरषे जनु निज निधि पहचाने --- 
कहकर महाकवि ने गिरा को केबल साथक ही नही किया, अपितु धन्य भी कर दिया 
है । सीता मुग्ध हो गई और भूल गईं तन-मन की सुधि * 
थके नयन रघुपति छबि देखे । पलकन्हिहँ  परिहरी निमेषे ॥ 
अधिक सनेहेँ देह भे भोरी | सरद ससिहि जनु चितव चकोरी ॥॥* 
सीता के पूर्वानुराग का हृदयस्पर्शी चित्रण तुलसी की काव्य-प्रतिभा का चमत्कार 
ही है | मर्यादा का पोषक कवि सीता की कामना जानता है, क्योंकि “निज अनुरूप 
सुभग बरू मागा' का स्मरण उसे है । अत उसने सीता का भावषपुण चित्र अकित कर 
दिया है 
लोचन मग रामहि उर आती । दीन्हे पलक कपाट सयानी ॥ 
जब सिय सखिन्ह प्रेमबस जानी | कहि न सकहि कछु मन सकुचानी ॥* 
राम को अपने हृदय मे सुप्रतिष्ठित कर लिया प्रिया सीता ने और नयन-द्वार 
बन्द कर लिए । प्रणय की रीति यही है ।* तुलसी-सा कुशल शिल्पी भला कंसे इसे 
सरलता से भूलता ? तभी किसी 'सयानी”' सखी ने हाथ पकड़कर सीता को झक- 
झोरा 
बहुरि गौरि कर ध्यान करेट्टू । भूपकिसोर देखि किन लेहू ॥॥ 
सीता की लज्जा, कौमायं, मर्यादा सभी तो बीच में बाधक है, किन्तु प्रणय इसी 
लज्जा मे खिलने वाला शाश्वत मधुर पुष्प है । तुलसी ने किस कुशलता से सीता 
का मनोवैज्ञानिक चित्राकन किया--यह दर्शनीय है 
सकुचि सीयेँ तब नयन उघारे । सनमुख दोडठड रघुसिध निहारे ॥ 
नख सिख देखि राम के सोभा । सुमिरि पिता पनु मनु अति छोभा ॥' 


) रामचरितमानस, बालकाण्ड, २३१।३-४। 

4 बही, २३२।३-४ । 

3 बही, २३२।५-६ । 

4 बही, २३२॥७-५८ । 

£ जैना अन्तर आव तू, ज्यां हो नैन क्षपेठ । ना हौ देखो और कौ, ना तुझ देखल देउ ।--कबीर 
6 रामचरितमानस, बालकाण्ड, २३४२ । 

7 बही २३४ ३-४ ! 


श्ण्द स्वयभ्‌ एवं तुखसों के मारो-पात्र 


सीता के मत का भोला, निश्छल प्रणय  शकाओ से घिर गया सीता का मन । 
क्या सुकुमार हाथ धनुष तोडने मे समर्थ होगे ” हाय द॑व | पिता ने क्यो यह कठोर 
प्रण कर लिया ? “यही है प्रणयी-हृदय की भावुकता का सजीब तथा हृदयस्पर्शी 
चित्रण । तुलसी का कवित्व चरमोत्कर्ष पर पहुँच गया है । 
सखियो ने सीता को प्रेम के वशीभूत जानकर मनोवैज्ञानिक भय अनुभव किया--- 
'अब क्‍या होगा ?” तभी एक सखी ने कहा--“चलो, देर हो गई है, कल फिर इसी 
समय आएंगे ।/” और यह कहकर सखी हँसी । प्रश्न है--'क्यो हँसी सख्ली ?' उत्तर 
मिलेगा कवि तुलसी की व्यजना से, जो अभिधा-लक्षणा के पीछे से कह रही है-- 
सखी !' आज इतना ही, शेष कल । मैने जोर से बोलकर कहा है, अवश्य ही इन 
कुमारो ने भी सुन लिया होगा ।' कवि-सम्राट्‌ तुलसी | तुम्हारी काव्य-प्रतिभा धन्य है । 
कुल-कन्या की मर्यादा और उन्मुकत प्रणय का सहज मानसिक अन्त संघर्ष सीता 
के हृदय मे हो रहा था । एक ओर कन्या की मर्यादा थी 
सूढ गिरा सुनि सिय सकुचानी । भयउ बिलबु मातु भय मानी ।। 
धरि बडि धीर रामु उर आने । फिरी अपनपउ पितु बस जाने ॥२ 
और दूसरी ओर था 'मूँह जोर तुरग---सा प्रणय भाव 
देखन मिस मृग बिहय तरु फिरइ बहोरि बहोरि । 
निरखि निरखि रघधुबीर छबि बाढइ प्रीति न थोरि ॥* 
केवल पुनरुक्ति प्रकाश अलकार का ही चमत्कार नही है यहाँ, अपितु 'बहोरि 
बहोरि' कहकर कवि ने सहज उत्कण्ठा का मनोभाव प्रत्यक्ष कर दिया हे। मनोविज्ञान 
का सफल साहित्यिक प्रयोग तुलसी ने यहाँ किया है । 
चरण बढ रहे थे सीता के, किन्तु हृदय बढना नहीं चाहता था । सुकुमार राम 
का अपूर्व रूप, उन्हे प्राप्त करने की तीब्र लालसा और कठोर शिव-धनुष तोडने वाले 
से सीता का विवाह करने का जनक जी का प्रण । सघर्ष था मन मे और सीता लौट 
रही थी अपने घर, मन मे राम की सलोनी मूर्ति संजोए हुए 
जानि कठिन सिवचाप बिसूरति । चली राखि उर स्यामल मूरत्ति ॥* 
अत्यन्त श्रद्धा भाव से सीता ने शिव-प्रिया गौरी के समक्ष सब कुछ कह दिया, 
कुछ न कहकर' और प्रणय की सफलता माँगी सीता ने 
मोर मनोरथु जानहु नीके । बसहु सदा उर पुर सबही के ॥ 
कीन्हेउँ प्रगट न कारण तेही । अस कहि चरन गहे बेदेही ॥४* 





। रामचरितमानस, बालकाण्ड, २३४।५-६। 
2 बही, २३४ ।७-८ । 

3 बही, दोहा २३४ | 

+ बही, २३५१ । 

5 बही, २३६।३-४ । 


प्रेमिकाएँ श्ण्ड 


और भावना को आशीष मिल गया । 'पूजिहि मन कामना तुम्हारी--गौरी का 
बचन था । सीता के हफ्ष का पारावार नहीं था, बाएँ अग फडक रहे थे 
जानि गौरि अनुकूल सिय हिय हरषु न जाइ कहि । 
सजुल मगल मूल बाम अग फरकन लगे ।॥। 
सजे हुए स्वयवर-मण्डप मे राम-लक्ष्मण विराजमान हैं। सीता की दृष्टि सबसे 
पृथक रूप में राम को देख रही है 
रामहि चितव भायें जेहि सीया । सो सनेहु सुखू नहिं कथनीया ।॥। 
उर अनुभवति न कहि सक सोऊ । कवन प्रकार कहै कबि कोऊ ॥।२ 
राम के प्रति सीता के हृदय का अनन्य प्रणय-भाव निराला तथा अनिरवंचनीय है, 
क्योकि वह हृदय की सात्तविक अनुभूति है, जो शब्दातीत है। उसे कोई कवि कहे 
भी, तो भला कैसे कहे ” सीता का सौन्दयं भी अनुपम तथा असीम है, शब्दातीत 
है, अनुपमेय है---'सिय सोभा नहिं जाइ बखानी' यही कहकर कवि ने सम्यक्‌ चित्रण 
कर दिया है। 
सीता को सजाकर, गीत गाती हुई, सखियाँ स्वयवर मण्डप मे ले चली 
पानि सरोज सोह जयमाला । अवचट चितए सकल भुआला ॥* 
और राम को देखकर सीता---'चकित चित रामहि चाहा---राम को अपलक देखने 
लगी । तभी मर्यादा का ध्यान उन्हे सयत कर गया 
गुरजन लाज समाजु बड़ देखि सीय सकुचानि । 
लागि बिलोकन सखिन्ह तन रघुबीरहि उर आति ॥* 
आगत समस्त राज-समाज धनुष नहीं तोड सका और अन्तत राम धनुष तोडने 
को उठे । धनुष उनके हाथो मे है, किन्तु इधर सीता का प्रणयी-हृदय देवों से मनौ- 
तियाँ माँग रहा है ।* 
प्रणयिनी सीता का मन अत्यधिक आतुर और परिपूर्ण है अन्त संघर्ष से 
नीके निरखि नयन भरि सोभा । पितु पनु सुमिरि बहुरि मनु छोभा |॥ 
अहह तात दारुनि हठ ठानी । समुझत नहिं कछु लाभु न हानी ॥7 
लाज का कठिन बधन, राज-कन्या की मर्यादा सीता को रोक रही है कुछ 
कहने से 
गिरा अलिनि मुख्य पकज रोकी । प्रगट न लाज निसा अवलोकी ॥ 
लोचन जलु रह लोचन कोना । जैसे परम कृपन कर सोना ॥7 


! रामचरितमानस, बालकाण्ड, सोरठा २३६ । 
2 बही, २४२।६-७ । 
3 बही, २४८६ । 
4 बही, दोहा २४८। 
5 बही, २५७।४-६ । 
के बही, २५५१-२ ! 
वही, २५६।१-२ । 


११० स्वयभ्र एबं तुलसी के नारी-वात्र 


यही है तुलसीदास की मौलिक उद्भावना, जिसने उन्हे और उनकी प्रणयिनी 
सीता को विश्व-वन्य बना दिया है। इसी मर्यादा तथा शालीनता ने सीता के चरित्र 
को वह गरिमा प्रदान कर दी है, जिसको भारतीय सस्क्ृति सदैव लेकर आगे बढती 
रही है । 
अन्तत राम ने--दोउ चापखड महि डारे---धनुष भ्रग कर ही दिया। सत्र 
आनन्द का सागर उम्ड पडा और 'सिर्य जयमाल राम उर मेली' । 
प्रणयिनी सीता की 'प्रीति-पुरातन”' सफल हुई और सीता अब राम की आदर्श 
वधू के रूप मे प्रतिष्ठित हैं। राम के साथ उनका सौन्दयं अलौकिक हो गया है 
सोहति सीय राम के जोरी । छबि सिगारु मनहूँ एक ठोरी ॥: 
पार्वती-- पार्वती' परम्परा से पौराणिक नारी-पात्र के रूप में ही चित्रित 
की जाती रही हे । शिव की शक्ति, वामा, अर्धांगिनी रूपो में पावंती का चित्रण हम 
पाते है। तुलसी ने अपनी नवोन्मेषकारिणी, विलक्षण काव्य-प्रतिभा से पार्वती के 
चरित्र मे नारी के उच्चस्तरीय गुण--दुढना, पातिद्रत्य, निष्ठा, स्नेह आदि के प्रकाशन 
के साथ-साथ निम्न स्तरीय अवगुण--सदेह, हठ तथा अहवादिता का प्रकाशन भी 
किया है, किन्तु तुलसी का आदर्शोन्मुख कवि-दृ प्टिकोण उदात्त की विजय दिखाकर 
भारतीय चेतना का मार्ग-दर्शन करता रहा है । 
पाव॑ंती के हृदय मे शिव के प्रति अनुराग का बीज नारद के द्वारा बो दिया 
गया है, वही अब पल्‍लवित होकर उनके चरित्र को गरिमा प्रदान कर रहा है । 
महर्षि नारद के द्वारा निर्देशित तप-साधना के कठिन मार्ग पर पार्वती चल 
पड़ी, मन में अपने वर का स्मरण करके 
सती मरत हरि सन बरु मागा | जनम जनम सिव पद अनुरागा ॥? 
भारतीय कन्या का आदर्श लेकर पार्वती निष्ठापूवक तप-साधना मे लीन हो 
गई । पूर्वानुराग का उदात्त रूप है यह 
उर धरि उमा प्रानपति चरना। जाई बिपिन लागी तपु करना ॥! 
प्रिय का सतत्‌ ध्यान ही प्रणय की कसौटी है। प्रणय असीम शक्ति का स्रोत 
है, जो बडी से बडी बाधा के हिमालय को लाँघ देने की शक्ति क्षण भर मे ही दे 
देता है। पावती--सुकुमार, राज-कन्या, सुखो मे पोषित बाला, सहसा समस्त भोगों 
को विस्मृत कर बैठी 
अति सूकुमार न तनु तप जोगू । पति पद सुमिरि तजेउ सबु भोगू ॥। 
नित नव चरन उपज अनुरागा | बिसरी देह तपहि मन्‌ लागा ॥* 
तुलसी शब्द-सिद्ध ऊवि हैं। अनुराग का प्रयोग नितान्त सार्थक है, और 'बिसरी देहे 





। रामचरितमानस, बालकाण्ड, २६५।७ । 
3 बहीं, ६५।५।॥ 

3 बहीं, ७४१। 

4 बही, ७४॥।२-३ । 


प्रेम्निहाएँ १११ 


तपहि मनु लागा' से इसी अनुराग की दृढता, मानो स्वय मुखर हो उठी है । 
पाती में अत्यन्त कठिन तप किया पूवव॑जन्म के पाप का पश्चात्ताप करने के 
लिए और अन्तत उनकी दृढता तथा निष्ठा सफल हुई 
देखि उमहि तब खीन सरीरा । बहा गिरा भेँ गगन गभीरा॥ 
भयउ मनोरथ सूफल तव सून्‌ गिरिराजकुमारि। 
परिहरु दुसह कलेस सब अब मिलिहहिं त्रिपुरारि ॥।! 
इस मन-चीती वाणी को सूनकर तप से क्षीण पावंती का मन हर्षातिरेक से 
नाच उठा 
सुनत गिरा बिधि गगन बखानी । पुलक गात गिरिजा हरषानी ॥ 
पावती का यह प्रणयाकर्पण एकागी नही है। 'तुल्यानुराग/ का आदश यहाँ 
तुलसी ने रक्‍्खा है 
जब ते सती जाइ तन्‌ त्यागा । तब ते सिव सन भयउ बिरागा ॥* 
शिव के मन में उत्पन्न इसी “बिरागा' की निवृत्ति के लिए पावंती ने निष्ठा- 
पूर्वक यह कठिन तप किया । स्‍्वय उनके प्रिय शिव से आराध्य राम ने पाबंती को 
सादर विवाह कर ले आने का आग्रह किया--जाइ बिबाहहु सैलजहि यह मोहि 
मागे देहु । 
शिव ने अभी अपने हृदय में पावंती की दुढता और निष्ठा की परीक्षा करने का 
निश्चय किया और सप्त्ि को पावती के प्रेम की परीक्षा लेने भेज दिया ।* मुनियो 
के द्वारा तप-्साधना का कारण पूछे जाने पर पावंती ने सहज भाव से कह दिया 
देखहु मुनि अबिबेकु हमारा | चाहिअ सदा विवहिं भरतारा ॥।* 
अब तो निष्ठा ने “वितय' को भी ला दिया है पार्वती के व्यक्तित्व मे । 'अबिबेकु' 
कहकर क्‍या व्यजना से 'विवेकमयी' नहीं बन गई पावंती ? सप्तर्षि ने बहुविध 
परीक्षा ली, प्वेत-पुत्री अपनी निष्ठापूर्ण तपस्या मे अविचलित ही रही । नारद जो 
मार्ग-दर्शक गुरु थे न ? उनमे निष्ठा क्यो कर न होती ? पावंती का मन जिसभे रम 
गया, अब उसी में रमा रहेगा । अनन्य प्रणय-भाव है पार्वती का 
महादेव अवगुन भवन बिष्नू सकल ग्रुन धाम । 
जेहि कर सनु रस जाहि सन तेहि तेही सन कास ॥॥” 
यही है भारतीय नारी का सर्वोच्च आदर्श, उसकी गरिमा का मूलाधार तथा 
प्रणय की अनन्यता एवं सफलता का अनुपम दिग्दशशंन, जो पावंती की तप-निष्ठा से 
यहाँ ध्वनित हुआ है । 


4 रामचरितमानस, बालकाण्ड, ७४॥८ तथा दाहा ७४ । 
2 बही, ७५॥५ । 

3 बही, ७५।७ । 

+$ बही, दोहा ७७ ॥ 

3 बही, ७८।७ | 

6 वही, दोहा ८० | 


*ः 


११२ स्वयभू्‌ एवं तुलसो के मारोन्यात्र 


अन्त में पावंती ने सप्तर्थि को अपना दुढ निश्चय सुवाकर निरुत्तर कर ही 
दिया । पावंती के उत्तर में शिव के प्रति उनका असीम अनुराग झलक रहा है। 
जन्म कोटि लगि रगर हमारी | बरउँ सभु न त रहऊँ कुआरी ॥ 
तजउँ न नारद कर उपदेसू । आपु कहहि सत बढ़र महेसू ॥' 
धन्य हो गए सप्तधि इस अनन्या प्रिया का दर्शन करके, जिसमे साक्षात्‌ निष्ठा ही 
मूर्तिमान्‌ हो गई थी । 
सप्तधि ने जानकर हिमवान्‌ को भेजा और पिता अपनी प्रिय कन्या को घर ले 
आए । उधर संप्तषि ने शिव को पावंती की प्रणय-निष्ठा का समाचार दिया, तो 
'भए मगन सिव सुनत सनेहा' । समस्त देवताओं ने मिलकर शिव से प्रार्थना की 
पारबती तपु कीन्ह अपारा । करहु तासु अब अगीकारा ॥२ 
अन्तत शिव “वर रूप मे सजकर' हिमवान्‌ के द्वार पर पाव॑ंती के प्रणण को 
धन्य कर उनका पाणिग्रहण करने आ ही गए | पाबंती की माता ने जब शिव का 
“औषड रूप' देखा, तो भयभीत हो गई । कन्या पाव॑ती ने माँ को समझाया 
करम लिखा जौ बाउर नाहू। तौ कत दोसु लगाइअ काहू ॥ 
तुम्ह सन मिर्टाह कि बिधि के अका । मातु ब्यर्थ जनि लेहू कलका ॥।* 
इस तकंपूर्ण वाणी को सुन माता निरुत्तर हो गई। पावंती का श्वूगार करके 
सखियाँ उन्हे लग्न-मण्डप मे ले आईं और विधिपुर्वक पाणिग्रहण-सस्कार हो गया । 
और पाव॑ंती का प्रणय, उनकी असीम निष्ठा, दृढता तथा अनन्यता के कारण 
अपना चरम प्रेय प्राप्त कर कृतक्ृत्य हआ | पार्वती अब शिव की वधू बन गई । 
तुलसी ने पावंती के चरित्र मे भारतीय नारी के गौरव को सर्वोच्च प्रतिष्ठा दी है, 
जिसका प्रतिपक्षी विश्व साहित्य में सभवत कही नही मिलेगा । तुलसी की पावंती 
वस्तुत नारीत्व की गरिमा हैं, शाश्वत श्छगार हैं, अनुपम अलकार है तथा भारतीय 
सस्क्ृति की आगार है ।* 


निष्कर्ष 

प्रमुखत स्वयभू ने प्रणय-भावना को इन्द्रियगत अर्थात्‌ स्थूल रूप मे देखा है, 
जिससे उनके चित्रण मे लौकिक भावों का प्रकाशन सहज हो गया है, यथा---अ जना- 
पबनजय-मिलन का स्थूल कामपरक चित्रण” स्वयभू ने किया है, कल्याणमाला का 
माँसल-रूप चित्रण” तथा मन्दोदरी का आगिक-रूप-चित्रण” स्वयभू ने अत्यन्त 


 रामचरितमानस, बालकाण्ड, ८१।५-६ । 
3 बही, ८६।४ । 

3 बड़ी, ९७॥७-८ । 

4 वही, १०१॥१-३ । 

5 पठमचरिउ, २८१२७-६ । 

6 वही, १६।१५॥१-६ । 

7 बही, १०।३।२-६ । 


प्रेमिकाएँ ११३ 


कुशलता एवं रुचि के साथ किया हैं। दूसरी ओर तुलसी ने प्रणय को अतीरिय- 
भाव मान कर उसमे सहज सयम, मर्यादा, युझृता एवं उदास मूल्यों को समाहित 
कर दिया है। 'सीता-राम-मिलन' प्रसग इस दृष्टि से सदेव स्मरणीय स्हेया 

मसोवेैज्ञानिक दृष्टि से देखने पर यही निष्कर्ष हम लेते हैं कि स्वयभू की प्रण- 
यिनी नारियाँ बहिर्मुखी अधिक हैं, अन्त मुखी कम, किन्तु तुलसी की सीता एवं पाेसी 
मूलत अन्त सुखी, उदात्त व्यक्तित्व की अधिस्वामिनी हैं। स्वयभू का प्रणम-भाव 'इद' 
से सर्वाधिक शासित है (काम की दस अवस्थाओ का विशद चित्रण) जबकि स्वयशू 
की अपेक्षा तुलसी का प्रणय-भाव सदैव 'पराहम्‌' से शासित रहा है ।? स्वयभ्‌ मनो- 
भावों का सूक्ष्म-चित्रण उतना नहीं कर सके, जितना सहज तुलसी कर ग्रए । सीता 
के मन मे व्याप्त भावनाओं के भीषण सघर्ष को, लालसा, ,उत्कण्ठा, उत्सुकता तथा 
चिन्ता आदि को तुलसी ने सूक्ष्म रूप से चित्रित किया है । 

सामाजिक एवं सास्क्ृतिक चेतना की दृष्टि से स्वयभू की पश्रणयिनी तारियो का 
चरित्राकन यद्यपि सयत ही है, तथापि सामाजिक, मुख्यत पारिवारिक मर्यादाओ का 
जो हृदय-संपर्शी चित्रण तुलसी ने कर दिया है, वह स्वंथा अनुपमेय ही है । 

तुलसी का नारी के प्रति--विशेषत सीता एव पारबती के प्रति पूज्य-भाव रहा 
है, जो उनकी सास्क्ृतिक चेतना का ही परिणाम है, इस क्षेत्र में स्वयभू उनसे पीछे 
रह गए है । 

देश-काल का सामान्य चित्रण दोनों मे हुआ है, किन्तु स्वयभू ने सिद्धहस्त 
कलाकार की भाँति प्रकृति के जो मनोहारी दृश्य शब्दाकित किए हैं, वे मात्र रम- 
णीय ही नही, अपितु प्रभावोत्पादक भी हैं। प्रकृति का उद्दीपन रूप में चित्रण 
तथा जल-क्रीडा का मादक चित्रण” स्वयभू की स्वंथा अनूठी उपलब्धि हैं और तुलसी 
इस दृष्टि से उनकी समता करने मे सक्षम नही हैं । प्रकृति का चित्रण तुलसी में 
साध्य नही, साधन रूप मे हो पाया है । 

पौराणिक तत्त्व स्वयभ्रू में नहीं, तुलसी में अवश्य है। स्वयभू के तारी-पात्र 
स्वतन्त्र चेतना वाले हैं, किन्तु तुलसी को सीता, पावंती पौराणिक रूप वाली भी 
हैं---अत तुलसी उन्हे 'जगदबा'” तथा “भवानी आदि कहने मे सकोच नही करते । 


| पड़भचरिउ, १८५।१-६ | 
3 बघक्के नयन रघुपति छबि देखे । पलकन्हिहूँ परिहरी निमेषें ॥ 
अधिक सनेहें देह भे भोरी | सरद ससिहि जनु खितव चकोरी ॥ 
लोचत मग॑ रामहि उर आनी । दीन्हे पलक कपाट समानी ॥ 
--रामजरितमानस, बालकाण्ड, २३२।४५-७ 
3 वठमचरिउ, १८।११।४-६ । 
4 बही, २६।१४।१-६ । 
5 खिल हमारि सुनि परम पुनीता । जगदंबा जानहु जियें सीता ॥ 
--रामबरितमानस, बालकाण्ड, २४६।२ 
6 कपना सत्य सुनहु मम बाली । जगदला तब सुता भवानी ॥। --बही, ६८२ 


श्श्ड स्वयंभू एवं तुलसी के नारीन्‍पात्र 


तुलसी 'अवतारवाद' के समर्थक-पोषक हैं, अत सीता को 'पार्वंसी' का आशीष दिलाता 
उन्हे भला लगा है । स्वयभू में स्वाभाविकत इस दृष्टि का अभाव ही मिलेगा । 
जैन-आममो का यत्र-तत्र प्रभाव उन पर भी देखा जा सकता है । 

कंबि-दृष्टिकोण के आधार पर ही स्वयभू तथा तुलसी पृथक सत्ता रखते हैं । 
समान राम-कथा होते पर भी प्रणमिनी नारी-पात्रों मे भिन्‍नता स्पष्टत कंवि-दृष्टि 
का अन्तर निर्देशित करती है। स्वयभू जैन-धर्मानुयायी हैं, उनकी दृष्टि उसो के 
अनुरूप रहनी स्वाभाविक है और तुलसी हिन्दू-धर्म के प्रबल पोषक हैं---अत उनमे 
तदनुरूप नारी-परिवेश आना नितान्‍्त स्वाभाविक है। कवि-दृष्टि ने ही तो तुलसी 
को विश्व-कवि का गौरव दिया है, जिसे स्वयभू प्राप्त नहीं कर सके हैं। निष्कंत 
स्वयभू यथार्थवादी दृष्टिकोण के कवि हैं, तो तुलसी में आदर्श तथा मर्यादा के पोषण 
का दृष्टिकोण प्रबल रहा है । 


/ बिनय प्रेम बस भई भवानी । खसी माल मूरति मुसुकानी ॥ 
--रामचरितमानस, बालकाण्ड, २३६।५ 


पत्नियाँ 


नारीत्व का चरम अभिप्रेत है मातृत्व और मातृत्व का अनिवार्य सोपान है 
'पत्नीत्व” । अनादिकाल से नर-नारी के मध्य यही आत्मिक आकर्षण रहा है, जिसमे 
मानव-सृष्टि का सृजन किया है। नारी की पूर्णता है 'पुरुष तत्त्व” से सयुक्त होकर 
अपनी प्रजनन-शक्ति को सार्थक करने मे । मीमासा-शास्त्र मे इसी तत्त्ब-दुष्टि का 
प्रतिपादन हुआ है कि 'स्त्रीधारा पुरुष-धारामयी होकर ही कैवल्य की अधिकारिणी 
होती है ।! इस निमित्त समाज में विवाह-सस्कार का उदय हुआ । नर, नारी का 
पाणिग्रहण करके ही 'स्त्रीधारा' को 'पुधारामयी' बनाने का धासिक-नैतिक-सामाजिक 
अधिकार प्राप्त करता है । 

मानवेतर प्राणियो में ये दोनो धाराएँ--'स्त्री एबं पुरुष-धारा---प्राकृतिक 
नियमो से पूर्णत शासित होकर नियमित रूप से क्रमश इृद्धि पाती हैं । मानब की 
सज्ञा तक पहुँचकर दोनों ही--नर तथा नारी--पूर्णाववव हो जाते हैं । उनके अन्न- 
मय, प्राणमय, मनोमय, विज्ञानमय तथा आनन्दमय कोषो का पूर्ण बिकास हो जाता 
है, साथ ही साथ उनमे प्राकृतिक नियमों पर बलात्कार करने की शक्ति भी आ 
जाती है। यही कारण है कि मानव समाज--नर एव नारी--मे प्रकृति के नियमों 
का उल्लघन करके अनगल, अनियत्रित रूप से यौनाचार, भोग एवं मनमाना 
आहार-विहार करने की प्रद्धत्ति बलवती हो जाती है और पतन की प्रक्रिया आरभ हो 
जाती है । 

बस्तुत विवाह का उद्देश्य स्त्रीधारा को पुरुषधारा से मिलाकर मुक्ति की अधि- 
कारिणी बनाना और साथ ही साथ दोनो की अनर्गल, अनियत्रित तथा अबाध पशु- 


 झल्लीधारा पुधारामयी कैवल्याध्िकारिणी --कर्मेमीमंसा-दर्मत, धरमंपाद, धूज्र-४६ 


११६ स्वयं एव तुलसी के नारी-मात 


प्रवृत्तियों को मियजित कर दोनों की शारीरिक, मानसिक, बौद्धिक, लौकिक तथा 
पारलौकिक उत्नति कराना भी है !! 

बस्तुत 'सप्तपदी' बनकर ही नारी को ग्ृहिणी का रूप मिलता है, जिसे नारी 
अपने जीवन की सर्वोच्च उपलब्धि मानती है ।/ विवाह मानव-जीवन का सर्वाधिक 
महस्वपूर्ण सस्कार है, क्योकि वैवाहिक जीवन मे प्रवेश करते ही नर-तारी मे परिवार 
एब समाज के प्रति अपने दायित्वों का यथार्थ बोध होता है । ऐसे मानव-समाज की 
कल्पना भी नहीं की जा सकती, जिसमे विवाह का अस्तित्व ही मे हो ।* 

भारतीय सस्कृति मे आश्रम-व्यवस्था का प्रचलन जिस दुढ सामाजिकता का 
परिचायक है, वह “शहस्थाश्रम' से ही आ पाती है । वस्तुत “ब्रह्मचर्याश्रम” तो मानव- 
जीवन की तैयारी है, 'गृहस्थाश्रम' मानव-जीवन की सार्थकता का केन्द्र-बिन्दु है, 
जहाँ से धर्म, अर्थ, काम एबं मोक्ष की प्राप्ति के लिए साधना आरम्भ होती है, 
'वानप्रस्थाश्रम', अर्थ तथा काम' को क्रमश छोडकर, 'धर्म' की ओर बढने का दिशा- 
बोध देता है और 'सन्‍्यास आश्रम” मानव-जीवन के समस्त विरोधाभासों तथा 
विग्रहो को त्यागकर मोक्ष--'चरमानन्द'--प्राप्ति का मार्ग है। 

निश्चय ही गृहस्थ-धर्म विश्व-समाज की प्रगति का मूल है, जहाँ प्राप्ति मुख्य 
नही होती, त्याग सर्वोच्च होता है । दैहिक-मिलन के द्वारा आत्मिक-मिलन की ओर 
बढना ही गृहस्थ-धर्म की साधना है और इसमे पति एबं पत्नी दोनों समान रूप से 
सहकर्मी-साधक होते हैं । 

विवाह यो तो नर एब नारी दोनों की ही जीवन-धारा को नवीन गति, दिशा 
एवं मोड देता है, तथापि नारी-जीवन इससे विशेष प्रभावित होता है, क्योकि प्रजनन 
की नारी-शक्ति को सार्थकता प्राप्त होती है और वह 'जननी' की गरिमा प्राप्त करती 
है। 'मातृत्व' की अनिवार्य शर्त है नारी का पत्नी होना । 

अत हम इस निष्कप पर पहुँचते हैं कि समाज का मूल है नारी का पत्नीत्व । 
जो पत्नी नही, वह माँ भी नहीं, जबकि पत्नी होकर माँ बनना सर्वथा अनिवाय॑ 
नही । अत नारी-जीवन में निश्चय ही “पत्नीत्व” का सर्वोपरि महत्त्व है---दार्शनिक 
दृष्टि से भी और सामाजिक दृष्टि से भी । 

नारी अपने प्रत्येक रूप मे मानव-समाज का नियमन करती रही है, अत जीवन 
के महाकाव्य मे नारी का महत््वाकन सहज ही है ।* आदियुग के कवि से लेकर आज 





! स्त्री के लिए पातिव्रत्य और पुरुष के लिए एकपत्नीद्गत-घर्म का पालन ही प्रशस्त मार्ग है । 
--कल्याण (हिन्दू-सस्कृति अक), पृ० ६१५। 
3 निज सौध सदन में उटज पिता ने छाया, 
मेरी कुटिया में राजभवन मन भाया । --मैथिलीशरण गृप्त साकेर, पृु० २२२ 
3 हॉ० कोमलचन्द्र जेन बौद्ध और जैन आगमो में नारी-जीवन, पृ० ३६ । 
4 मानव-प्तमाज के केन्द्रस्थल में निद्वन्द्र रूप से नारी का निवास है--नारी के अभ्रतिम प्रेम- 
पालने से झूलकर, उसी की मुदु-मन्द लोरियाँ सुनकर, उसी की स्नेह-उ्मिल आँखों में आँखें डालकर, 


रह 
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तक के प्रत्येक कवि ने नारी को 'नर' की अर्धांगिनी, जिया, फ्त्नी हूकी में चिफित' 
किया है । जीवत की अभिव्यक्ति कहा जाने वाला काव्य 'चारी' के 'पत्तीत्व॑' से 
क्योकर अछूदा रहता ? ' 
स्वयभू एब तुलसी ने अपने महाकाव्यो---प्रउमचरिउ' तथा 'रामचरितमानस' 
में 'पत्नीत्व” का सर्वाधिक चित्रण किया है । नारी के 'पत्नीत्व” को दिशानबोध कराने: 
वाले कतिपय मान्य नैतिक-सामाजिक नियम सर्देव समाज मे रहे हैं, जिनके पालन 
करने या व करने के आधार पर नारी के पत्नी-रूप को विभाजिक्त किया गया है, 
यथा---आदर्श पत्नी, मध्यम पत्नी तथा अधम पत्नी । 
यह विभाजन परम्परागत मान्य नैतिक-सामाजिक मान्यताओं पर आधारित है, 
यथा--पत्तिब्रत्य, त्याग, निष्ठा, स्नेह आदि का पालन करनाया न करना । पतिद्रता 
नारी को भारतीय प्रज्ञा ने सदैव सर्वोच्च सम्मान देकर सीता, सावित्री, दमयन्ती के 
आदर्श अपनी ललनाओं के लिए स्थापित किश है । भारतीय सस्क्वति मे नारी के इस 
उदात्त रूप का महिमगान अत्यन्त विस्तारपूर्बवक किया गया है, जिससे सम्पूर्ण सस्कृत- 
साहित्य अनुप्राणित हुआ है । इसी परम्परा मे युगद्रष्टा कवि कबीर का कथन है 
पतित्रता मैली भली, काली कुचल कुरूप । 
पतिश्नता के रूप पर, वारौ कोटि सुरूप ॥॥ 
पतिब्रत-धर्म का पालन नारी का सर्वोच्च आदर्श भारतीय सस्कृति मे माना गया 
है, इसी का पालन करने से वह परम पूज्या तथा आदरणीया बनती है । 
'स्कन्दपुराण' मे तो पर-पुरुष-गामिनी ,प्रच्छनन पतिब्नता, कुलटा नारी को अत्यन्त 
हेय मानते हुए, उसे जन्मान्तर मे विधवा होने का दण्ड भी दे दिया गया है 
या नारी तु पति त्यकत्वा मनोवाक्‍्काय कर्मभि । 
रह करोति वे जार गत्वा वा पुरुषान्तरम्‌ ॥ 
तेन कर्म विपाकेन सा नारी विधवा भवेत्‌ ॥' 
'सतीत्व” नारी का आभूषण माना गया है। स्वयभू एवं तुलसी के युग मे तो नारी 
का आदर्श 'पातिब्रत्य-पालन' ही रहा है, अत उसे छोड पाना न सभव ही है और न 
ही समीचीन है ।? हमारी धारणा है कि कतिपय आदर्श तथा मूल्य स्बय में शाश्वत 
अवश्य होते है, जो देश-काल से अप्रभावित रहते है । नारी के 'पतिब्रत-धर्म-पालन' 


उसी की ममत्वपूण चूम-पुलकार से चोंककर, उसी के प्रेमबिद्लल वक्ष से चिपककर 'नर' सोल्लास 
नयनोन्मीलन करता आया है। फिर मानव का महाकाब्य---उसका रसार्णव--नारी की अ्रू-भगिमा 
पर ही क्यो न नाचता चले ? --रामानन्द शर्मा सानस की महिलाएँ, पृ० ११ 

। कल्याण (नारी अक) । 

< ज्ञारी की स्वाभाविक सलज्जता, विनञता, जिनयशीलता और मुरुजनो के प्रति सेवा-भावना, 
गृहस्थी के छोटे से छोटे कार्म को करते की चेंज्टा एक पाश्चात्य समालोश्रक को हिन्दू-स्प्रीस्व की 
अधोगति के धोतक हो सकते हैं--परमन्तु एक सामान्य भारतीय मस्तिष्क के लिए इसका सम्बन्ध हिन्दु- 
परिवार के वास्तविक सुख और शान्ति से है । “-डॉ० माताधंसाद मुप्त तुलसीदास, पृ० ३०४ 


श्श्द 


स्वयधू एब तुलसी के नारी-पात्र 


का आदर्ण भी हमे शाश्वत प्रतीत होता है ! 
स्वयभू मे तारी-पात्रों के पत्नी-रूप का चित्रण करते हुए निश्चय ही अपने 
धामिक, सामाजिक, सांस्कृतिक तथा ऐतिहासिक अनुभवों को आधार बनाया होगा । 


स्वयशुदेव पत्नियाँ 


प्रधान पात्र 
(उत्तम) १ सीता १ अनगकुसुम २ अमृतमती 
२ अपराजिता ३ कनकमाला ४ लरग्माला 
३ सुमित्रा ५ श्रीमाला ६ भानुमती 
४ सुप्रभा ७ बिदस्धादेवी ८ कमलावती 
५ अजना ६ विजया १० तनूदरा 
६ वनमाला ११ ध्ुवा १२ श्रीसपदा 
७ लकासुन्दरी १३ रत्नावली १४ मानसुन्दरी 
(मध्यम) १ कैकेई १५ कैकसी १६ कौशकी 
२ मदोदरी १७ केतुमती १८ मनोवेगा 
(अधम) १ उपरभा १६ पुष्परागा २० कामलेखा 
२ चन्द्रनखा २६१ कनकप्रभा २२ पुष्पावती 
२३ दुर्नयस्वामिन्ी २४ अनुराधा 
२५ विशल्या २६ सुप्रभा 
२७ सुतारा 
प्रधान पाश्व 


सीता--परम्परा से प्राप्त सीता के व्यक्तित्व मे हम एक निश्चयात्मक बुद्धि- 
बाली, निष्कपट, सरलहृदया, आत्म-सम्मान के भाव से सपन्‍न तथापि अतिशय 
स्नेहमयी, निरीह, महत्त्वाकाक्षा-रहित, विनीत, नियमशीला, सयमशीला कुलवधू का 
चित्र पाते हैं ।/ सीता मे आदर्श भारतीय कुलवधू का आदशें पूर्णतया प्रस्फुटित 
हुआ है ।* 'वाल्मीकिरामायण' मे आदिकवि ने 'एकपत्नीव्रत' तथा पतिब्नत-धर्म- पालन 
का उल्लेख किया है। सीता को पतिग्रता के रूप से 'वाल्मीकिरामायण' में चित्रित 
किया गया है 
इह लोके च पितृश्नियां स्त्री यस्य महाबल । 
अद्धिभर्दत्ता स्वधर्मेण प्रेत्पभावेषपि तस्य सा॥ (२, २९, १५) 
सीता को आदिकवि ने प्रियतम-प्रिया तथा पति द्वारा सम्मानिता पत्नी के रूप मे 
अनेक स्थलों पर चित्रित किया है। सीता के हृदय में राम के प्रति दुढ निष्ठा 
आबल्मीकिरामायण' मे चित्रित हुई है। सीता को राम का एक निष्ठप्रेम मिला, यह 
 डॉ० माताप्रसाद गुप्त तुलसोदास, पृ० ३०३ । 
3 रामचन्द्देव तुलसों और तुचन, पृ० १३२ । 


छह 
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आदि-काज्य के राम का चरिज्र-खित्रण देखकर प्रतीत होता है । 
पत्नी रूप भे सीता का अत्यन्त उदात्त चरित्र आदिकवि से ही परभ्परित्त रूप मे 
चला आया है। जैन कवि विमलसूरि ने भी परोक्ष रूप से राम तथा सीता को जम्म- 
जन्मान्तर का युंगल स्वीकार कर, सीता के आदर्श पत्नीत्व की ओर स्पष्ट सकेस 
किया है 
जपन्ति एकक्‍्क्मेक्क, विलक्खबयणा नराहिवा सब्बे । 
जा जस्स पुब्बविहिया, भज्जा सा तस्स उबमसइ ॥ 
रामेण तओ सीया, परिणीया सपयाएँ परमाएँ ।? 
अर्थात्‌ लज्जित मुख वाले राजा परस्पर कहने लगे कि जो जिसकी पूर्व कर्म द्वारा 
बिहित भार्या होती है, बही उसे मिलती है। राम ने सीता के साथ परम बैभव से 
विवाह किया । अनन्तर भी विमलसूरि ने सीता को रामानुगमिनी, कुशल संहपत्नी 
तथा कुलवधू के रूप में चित्रित किया है 
वबइदेही वि य ससुर, पणमइ्द परमेण विणएण ॥ 
सव्बाण सासुयाण, काऊण चलण बन्दण सीया । 
सहियायण च नियय, आपुच्छिय निग्गया एत्तो ॥* 
अर्थात्‌ सीता ने भी ससुर को अत्यन्त आदर के साथ प्रणाम किया । सभी सासो के 
चरणो मे वन्दना करके तथा अपनी सखियो से अनुमति लेकर सीता भी (राम के 
साथ) वहाँ से निकली । 
सीता को जत-काव्य-परम्परा मे राम की मूक-अनुगामिनी के रूप में ही 
अधिकाशत चित्रित किया गया है। उनके चरित्र मे गतिशीलता का अभाव-सा यहाँ 
लगता है । 
स्वयभू ते इसी जेन-काव्य-परम्परा से सीता का चरित्र भ्रहण किया है, किन्तु 
अपनी भाव-प्रवणता तथा कुशल काव्य-प्रतिभा से उन्होने अनेक स्थलो पर सीता के 
चरित्र मे मौलिक उदभावनाएँ भी की है । 
पत्नी रूप मे स्वयभू ने सीता का प्रथम परिचय “वन-गमसन-प्रसग में धैये-शीला, 
पति-परायणा तथा दुढ-श्रती पत्नी के रूप मे दिया है--इसी समय जाते हुए, नयना- 
भिराम राम ने सीता का मुख-कमल देखा, मानो चित्त ने चित्त को ही सचारित 
कर दिया हो। सीता भी (चित्त का सकेत पाकर) अपने भवन से वैसे ही निकल 
पडी, जैसे, हिमालय से गगा, छन्द से गायत्री, शब्द से विभक्ति निकलती है ।* 
स्वयभू की उत्प्रेक्षा 'ण चित्तेण चित्तु सचालिउ' राम-सीता के 'एकात्म' होने 


3 डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० ३६४ | 
3 पंमचरिय, पर्व २०।१३०-१३६ । 

3 बही, पर्व ३१११०३-१०४ । 

$ पठमचरिउ, २३६॥१-४ । 


१२७ स्वयंस्‌ एवं तुलसों के सारी+पान 


की व्यजना करती हैं और उनकी उपमाओ ' हिमालय से गगा जैसे, छन्‍्द से गायत्री 
जैसे; शब्द से विभक्त जैसे' ने तो सीता के चरित्र को अपूर्ब सौन्दर्य ही दे डाला 
है । भ्रस्तुत प्रसंग एक ओर स्वयभू की कब्रित्व-सक्ति तथा कल्पना की उद्घान का 
परिचय दे रहा है, तो दूसरी ओर सीता के अन्त करण का परिचय भी । 
स्वग्रभू सामाजिकता को नहीं भूले हैं। वन जाते हुए सीता अपराजिता और 
सुमित्रा के चरण छूकर ओर आज्ञा लेकर ही गई 
हेटुठा-मुह कम-कसलु शियच्छे वि । अवराइय-सूर्मित्ति आउच्छे वि ॥/ 
किस कुशलता से कवि ने दशरथ के घर मे विचार-वैषम्य को प्रदर्शित किया 
है---सीता ने केवल अपराजिता (कौशल्या) तथा सुमित्रा से आज्ञा ली---सम्भवत 
कैकेई तथा सुप्रभा (शत्रष्त माता) दूसरे पक्ष की हैं, जो राम-गमन के समय उपस्थित 
ही नही हैं । यहाँ कवि-दृष्टिकोण का तत्त्व ही प्रभावी रहा है । 
स्वयभू ने बन को प्रस्थान करते हुए, मार्ग मे सीता के प्रति राम के लौकिक 
अनुराग का हल्का-सा, किन्तु अत्यन्त मर्मस्पर्शी सकेत कर दिया है--मार्ग में राम 
ने कामोह्दीप्त पक्षी-युगल देखे, उन्हे देख राम ने सीता क्री ओर ताका और फिर “हँसते 
हुए! बाजार मार्ग देखते हुए धे चल दिए । 
ते पेक्लेप्पिणु सुरय-महाहउ । सीयहें बमणु पजोयइ राहउ ॥॥ 
पुणु वि हसन्तईं केलि करन्तदँ । चलियईं हट्ठ-मग्गु जोयन्तईँ ॥*२ 
राम-लक्ष्मण-सीता नदी के तट पर आ पहुँचे, तो राम ने सेना लौटा दी। राम 
ने सीता को बाएँ हाथ पर चढ़ाकर नदी पार कराई 
पइसरन्ति तहि सलिले' भयकरे । रामहों चडिय सीय वामएँ करे | 
सिय अरविन्दहो” उप्परि णावइ । णावइई णियय-कित्ति दरिसावइ ॥ 
ण॒ उज्जोउ करावदइ गयणहो । णाईं पदरिसइ धण दहवयणहों ॥॥* 
अर्थात्‌ राम ने भयकर जल मे प्रवेश किया | तब सीता उनके बाएँ हाथ पर ऐसे चढ 
गई, मानो लक्ष्मी कमल पर बैठकर अपनी कीत्ति प्रदर्शित कर रही हो, या आकाश 
को आलोकित कर रही हो या राम अपनी धन्या सीता रावण को दिखा रहे हो । 
स्वयभू ने सीता का 'वासा' होना सार्थक कर दिया “चडिय सीय वामएँ करे” 
की अभिव्यजना करके। उत्प्रेक्षाओ के द्वारा एक ओर प्तीता का सौन्दर्य-चित्रण हुआ, 
तो दूसरी ओर भावी का सकेत 'पदरिसट्ठ धण दहवयणहो” कहकर करा दिया 
गया है। 
सीता के चरित्र की उज्ज्वलता को स्वयभू ने एक स्थल पर उत्प्रेक्षा के चमत्कार 
से प्रकट किया है, जो दर्शनीय बन गई है 


3 पठमचरिउ्, २३।६।८ | 
2 बही, २३११॥७-८। 
3 बही, २३१४५-७ । 


तहिं' पहसन्ती सीय लक्ष्खण-राम-विहृसिय । 
विहि पक्‍लेहि समाण पुण्णिम जाई पदीसिय ॥ 

अर्थात्‌ लक्ष्मण तथा राभ से विभूषित सीता बहाँ इस प्रकार प्रतिष्ठित हो रही थी, 
सानो दोनों समान पक्षो--शुक्लपक्ष तथा कृष्णपक्ष--के मध्य पूर्णिमा ही हो । 

विलक्षण काय्य-कल्पना है स्वथभू की । लक्ष्मण गौर बर्ण, अत शुकलपक्ष , राम 
श्याम वर्ण, अत कृृष्णपक्ष---दोनों ही स्‍्वय में पूर्ण और दोनों के मध्य साकार 
पूणिमा सीता” । पूणिमा का उपभान सीता के तिर्मेल, पावत, पूत चरित्र की ओर 
ककि का सार्थक सकेत है । 

बन-गमन-अ्रसग में सीता का चित्रण स्वयभू ने राम की अनुगामिनी भ्रिया के रूप 
में ही किया है।* 

नारी-सूलभ भय का मनोभाव सीता मे स्वयभू ने चित्रित किया है। लक्ष्मण- 
सिहोदर युद्ध के समय सीता अत्यन्त भयभीत है--इधर राम-पत्नी सीता शक्तित हो 
उठी, मानों भोली हरिणी ही भयभीत हो उठी हो । राम से बोली--देखिए, देखिए, 
समुद्र-जल-सी गरजती शत्रुसेना आ रही है। निश्चल मत बैठिए, धनुष उठाइए । 
शायद लक्ष्मण का युद्ध मे अन्त हो गया है।* 

सीता को कोमलागी तथा श्रम-बिहद्धला के रूप से भी स्वयभू ने चित्रित किया 
है। लक्ष्मण से जल लाने को राम कहते हैं, क्योकि 'सीता दूर से चलकर आने के 
कारण प्यास से आकुल, हिमाहत कमलिनी-सी कान्तिहीन हो गई है! 

दूरागमणे सीय तिसाइय । हिम-हय-णव-णलिणि व विच्छाईय ॥॥ 

सीता को भयभीता पत्नी के रूप में स्वयभू ने पुन चित्रित किया,” जिससे प्रतीत 
होता है कि कवि सीता को तितानत लौकिक चरित्र मानता है। उसने सामान्य धरा- 
तल पर सीता को लाकर रख दिया है। सीता निस्सकोच भाव से प्रियतम राम से 
शीतल' जल लाकर देने का आग्रह करती है 

जलु कहि मि गवेसहो' णिम्मलठ । ज॑ तिस-हरु हिम-ससि-सीयलउ ॥॥* 
राम-सीता के मध्य स्वाभाविक पति-पत्नी सुलभ हास-परिहास स्वयभू ने 





| पैंडसचरिठ, २४१११।६ तथा २२।३।१३ (बिजली से अजित मेघो की उत्प्रेश्षा) । 
2 स्थामल गौर किसोर सुहाए। --रामचरितमानस, बालकाण्ड, २३२।३ 
3 पंउ्मचरिठ, २५॥७।१ तथा २५॥५।१-६ । 
$ बही, २५॥१७॥१-६ । 
$ यही, २५॥२०१-३ | 
6 बही, २६।६४४ । 
छुलनीय पुर तें निकसी रघुबीर बधू, धरि घोर दए मग मे डग दे । 
झलकीं भरि भाल कती जल की, पुट सूखि गए मधुराधर बै । --कबितावली 
7 बही, २७।२।६-८ 
8 बही, २७१२४ । 


श्श्र सस्‍्वयभ् एव तुलसी के नारो-वात 


दिखाया है,' जो इन पात्रों के चरित्र के प्रति उनके दृष्टिकोण का परिचायक है | 
इसी क्रम मे एक स्थान पर तो स्वयभू से सीता में निरन्तर होने वाले हिंसापूर्ण युद्धो 
तथा इधर-उधर घूमते रहने के प्रति तीम्र प्रतिक्रिया दिखाई है 
त॑ शिसुणेवि सीम मणे” कस्पिय । भीय-विसन्धुल एवं पंजम्पिय ॥ 
अम्हहूँ देसे देसु भमनन्‍्तहूँ। कवणु पराहुठ किर णासन्तहें ॥* 
अर्थात्‌ सीता मन में काप उठी--एक देश से दूसरे देश में घूमते और मारे-मारे 
फिरते हुए हम लोगो पर कौन-सा पराभव आते वाला है । 
निश्चय ही स्वयभू ने सीता को सामान्य नारी बना दिया है, जो रकतपात और 
घमनकड जीवन से त्रस्त हो गई है ।” 
स्वयभू की कुशलता का एक अनुपम चित्र भी दर्शनीय है। राम-लक्ष्मण सगीत 
में निपुण हैं। राम वीणा-वादन कर रहे हैं, लक्ष्मण शास्त्रीय-सगीत मे मग्न हो रहे 
है। दोनो की ताल पर सीता मनोरम नृत्य कर रही है, जिसमे नाट्य-शास्त्रोक्त 
सभी गुण विद्यमान है 
ताल-विताल पणच्चइ जाणइ। णव रस अट्ठ भाव जा जाणइ ॥ 
दस दिट्ठउ वाचीस लयाईं | भरहे भरह-गविट्ठईं जाईं ॥ 
स्वयभू राज्याश्रित कवि थे, अत शास्त्रीय-सगीत एव नृत्य के ऐसे मनोहर 
आयोजन उनकी कल्पना में अवश्य रहे होगे, जिनसे उन्होंने अपनी “मानवी-सीता' 
का अलकरण किया है। सीता को जैन-ध्वर्मानुकूल शील-ब्रत मे दीक्षित होते हुए भी 
स्वयभू मे दिखाया है,” जो उनकी धारमिक दृष्टि का परिचायक है। यतियो का 
सीता द्वारा सत्कार तथा राम सहित उनकी चरण-वन्दना आदि सीता के ग्रृहिणी रूप 
का स्पष्ट सकेत करते है ।" सीता मे नारी-सुलभ करुणा, दया, ममता का सकेत 
जटायु के प्रति सीता के कथन से हो जाता है ।” सुन्दरी रूप मे चन्द्रनखा का रुदन 
सुनकर सीता करुणा से आप्लावित हो जाती हैं और करुणादं वाणी मे राम से 
कहती हैं--आय॑ ” देखो तो वह लडकी क्यो रो रही है ” जान पडता है, इस पर 
भारी दुख है। 
प्रणइ जणय-सुय । “बल पेक्खु कण्ण किह रोवइ । 
ज कालन्तरिउठ । त दुकखु णाईँ उककोवइ' ॥* 


4 पठमचरिठ, ३०।३॥७-६ । 
3 वही, ३२२।४-६ । 

3 बह़ी, ३६५॥१-५ । 

$ वही, ३२।८।७-८ । 

* बही, ३४।६।४ । 

5 बही, ३४।१२।४-६ । 

7 बही, ३५२॥७ । 

8 बही, ३६॥११॥६ । 


4 


पल्नियाँ १२३ 


सीता को सामान्य तारी रूप में स्वयभ्‌ ने कुशलतापूर्वक चित्रित किया है। उसे 
राम-ब्रक्ष्मण द्वारा रक्षिता दिखाकर स्वयभू ने नारी को पुरुष से शक्ति मे कम माना 
है--राक्षस सेता का सहार करते हुए लक्ष्मण ने राम से कहा--देव ' आप सीता 
की रक्षा प्रयत्नपूर्वक करें, मेरी सहायता को तब आइए, जब मे सिहनाद करूँ । 
तुहँ सीय पयसे रक्‍खु देव । हर धरिम सेण्णु मिग-जूहु जेम ॥। 
रावण को दूषण ने सीता के अपूर्ब सौन्दर्य की सूचना दी, और ललचा दिया 
रावण को 
णारि-रयणु णिरुवमु सोहस्गठ । अच्छ्‌इ रावण तुज्शु जे जोग्गठ ।॥।? 
अर्थात्‌ निरुपम, सुभग नारी रत्न, जो रावण ! तुम्हारे योग्य है । 
रावण तुरन्त चल पडा इस अनुपम नारी-रत्न को अपने अन्त पुर का श्ूगार 
बनाने की कामना मन में सेजोए हुए । 
सीता के सौन्दये-चित्रण का प्रथम अवसर कवि ने रावण द्वारा उन्हे प्रथम बार 
देखने के समय चुना है। सीता के इस रूप-चित्रण मे कवित्व का कौशल निश्चय ही 
दर्शनीय हो गया है । सीता को रावण ने सहसा देखा--वह कवि की कथा की भाँति 
सुसधि, सुपय, सुवयण, सुशब्द तथा सुबद्ध थी। कलहसगामिन्ती, मथरागति सीता 
की कटि क्षीण थी, नितम्ब पुष्ट, कामदेव से अवतीर्णं रोमावली मानों चीटियो की 
कतार ही हो । अभिनव मुख-हीन पुष्ट स्तन ऐसे थे, मानो उर रूपी स्तभ को नष्ट 
करने वाले मदमस्त हाथी हो । प्रभावान्‌ मुख मानो मानसरोबर में विकसित कमल 
ही हो । उसकी पीठ पर वेणी ऐसी लहरा रही थी, मानो चन्दन-लता पर नागिन 
लिपट गई हो । जिभुवन में सर्वोत्तम सब कुछ लेकर विधाता ने सीता को गढा था ।? 
उक्त सौन्दर्य-चित्रण परम्परित होते हुए भी कवित्व-चमत्कार से पूर्ण है। रावण 
के द्वारा राम के माध्यम से सीता के आदर्श पत्नीत्व को स्वयभू ने मुक्तकण्ठ से 
स्वीकार किया है 
घण्णउ एहु णरू । जसु एह णारि हियइच्छिय । 
जाव ण लइ्य मईं । कठ अगहों ताव सुहच्छिय ॥* 
प्रथम दर्शन मे ही सीता के सौन्दर्य का मादक प्रभाव रावण पर हुआ, वह 
काम की दसवी अवस्था तक पहुँच गया। तभी रावण ने प्रण किया--बलपूर्वक 
सीता का हरण करके दसो मुखो से उसका भोग करूँगा 
दहमुहु 'दहमुहें हिं। जाणइ किर मण्डऐँ भुजमि'। 
अप्पड. सथवइ। 'ण ण सुर-लोयहो लज्जमि' ॥ 


। पंठमचरिठ, ३७।१३॥२ । 
3 यही, ३८/१।७ । 

3 बही, ३८।३।२-६ । 

$ बही, ३५।४।६ । 

*£ बही, ३८५१० 


श्रड स्ययशर्‌ एवं तुलसी के नारो-्यात 


रावण ने अवलोकनी विद्या के प्रभाव से लक्ष्मण की रास से कही हुई 'सिहनाद' 
की बात को जानकर, सिहनाद किया, जिसे सुतकर राम सीता फो छोड़कर लक्ष्मण 
की रक्षा करने के लिए चले गए और राजचण ते सीता का हरण कर छिया ।' 

रावश द्वारा अपहता सीता करुण-क्रनदन कर रही थी, जिसे सुनकर जटायु 
आया, किन्तु रावण के वार से आहत होकर गिर पडा ।? सीता का बिलाप करुणा 
से पूरित अबला नारी का सजीब चित्र उपस्थित कर देता है। सीता ने स्वय भी 
यधाशक्ति रावण से मुक्त होने का प्रयास किया, किन्तु असफल रहने पर वे अपने 
'अबलापन' की बेबसी पर रो पड़ी 4 सीता रो रही थी 

पुणु वि पलाउ करन्ति ण थक्‍्कई । 'कुढे! लग्गउ लग्गठ जो सक्‍कई ।। 
हे पावेण एण अवगण्णेवबि । णिय तिहुअणु अ-मणुसउ मण्णे वि ।।£ 

अर्थात्‌ प्रलाप करके सीता थक नहीं रही थी । जो सभव था, उससे रावण का 
सामना सीता ने किया । बार-बार सोच रही थी कि मुझे अब्ला पापिन समकझ्षकर 
ही यह अपमानपूवंक ले जा रहा है । 

सीता का पतिब्नत धर्म सजग है । राम का स्मरण बार-बार रक्षार्थ सीता करती 
है ।* इस अवसर पर बहन की रक्षा करने भामण्डल आया, रावण से युद्ध किया, किन्तु 
पराजित हो गया । रावण सीता को ले चला । 

सीता की चारित्रिक दृढता का चित्रण स्वयभू ने यहाँ कुशलतापूर्बक किया है । 
भाँति-भाति के नए प्रलोभन रावण ने सीता को दिए और सीता को आलिगन मे 
बॉधना चाहा, तो सीता तीव्र भर्त्सना के स्वर में बोली 

दिवसे हि. थोवएहहिं । तुहुँ रावण समरे' जिणेवउ । 
अम्हहूँ वारियएँ । राम-सरेहिं आलिगेवउ ॥९ 

अर्थात्‌ मेरा आलिगन करने बाले दुष्ट रावण ! शीकघ्र-ही तुम राम के तीरो का 
आलिगन करोगे । 

सीता की दृढता का परिचय देने के लिए स्वयभू ने सर्वधा मौलिक उद्भावना 
की है । सीता ने रावण के नगर मे प्रवेश करने से मना कर दिया और अपने पति 
का कुशल समाचार सुनने तक अन्न-त्याग कर दिया । 





4 पठमचरिउ, ३८१२।१-६। 
3 बही, ३८॥१३॥१-९ । 
3 यहू आज समझ तो पायी हूँ में दुबंलता से नारी हूं, 

अवयव की सुन्दर कोमलता लेकर मे सब से हारी हूँ। 

-जयशकर प्रसाद कामायनी, १० ११२ 

4 पठमचरिठ, ३०११५।१-२ । 
3 बही, ३८०।१५॥८। 
० बढ़ी, ३८१५६ । 


चर्थियाँ श्श्ध 


सीयएँ बुसु 'ण वदसमि पट्टणे” | अच्छमि एत्थु विडले जम्दजवणे ॥ 
जाब॑ ण सुणमि वत्त भत्तोरहों | ताव णिवित्ति मज्जू आहारहों” ॥! 
'तुल्यातुराग' का पोषण स्वयश्रू ने भी किया है। राभ व्यथित होकर, विक्षिप्त 
से सीता को लता-गुल्मो, गिरि-कन्दराओ तथा इधर-उधर शझ्षाड़ियों मे दँढने लगे ।? 
राम ने सीता को “अलभ्य स्त्री रत्न! कहकर उसका विछोह असह्वा कहा है ।* 
सीता को स्वयभू ने सती सारी” का सम्मान विया है। मदोदरी रावण के 
आग्रह पर सीता को मनाने आई है! बह मौलिक कल्पना भी कवि ने सीता के 
सतीत्व तथा दृढता का परिचय देने के लिए की है। मदोदरी ने रावण की गुण- 
गाथा सुनाकर सीता को रावण की पत्नी बनने का परामर्श दिया,* जिसे सुनते ही 
सतीत्व के दर्ष से दीप्त सीता कठोर शब्दों मे बोल पंडी“-क्या कहती हो ? भद्र 
महिला के लिए यह उचित नही । क्‍या तुम रावण की दूती बन रही हो ”? मेरा उपहास 
यो मत करो। जान पड़ता है कि तुम्हारी स्वय की परपुरुष में इच्छा लगती है, इसीलिए 
मुझे ऐसी कुबुद्धि दे रही हो। तुम्हारा 'यार' मरे--मेरी तो अपने पति में दृढ़ 
निष्ठा है । 
स्वयभू ने सीता के इन शब्दों मे एक साथ अनेक मनोभाव सजोकर कवित्व- 
शक्ति का परिचय दिया है। “उत्तिम-णारिहे' एउ ण जुत्तउ' मे स्वाभाविक सम्मान का 
भाव है, 'दुअत्तणु किज्जद” मे मानो मदोदरी के पटरानी पद की और साथ्थंक कटाक्ष 
है, 'एण णाईं महु हासठ दिज्जइ' कहकर सीता ने अपने दुर्भाग्य की ओर करुण 
सकेत किया है, 'तुहूँ पर-पुरिस-पइद्धी' से जो तीब्र व्यग्य है, वह एक ओर सीता के 
मन की कड्वाहट, घृणा, घुटन और वियोग-कष्ट को व्यजित कर रहा है, तो दूसरी 
ओर सीता की चारित्रिक दुृढता का स्पष्ट सकेत करता है और अन्त में 'मत्यएँ 
पडउ वज्जु तहों' जारहों । हउँ पुणु भत्तिवन्‍्त भत्तारहों” कहकर ती सीता ने 
मन्दोदरी को फटकार देने के साथ-साथ अपनी आदर्ण पतिभक्ति की दृढता भी बता 
दीहै। 
सीता की दृढता मदोदरी को चुभ गई, उसने मृत्यु का भय दिया, तो सीता ने 
पुन दुढतापूर्वक फटकार दिया रावण की पट्‌ट महिषी को 
केत्तिठ वारवार वोह्लिज्जद ।ज चिन्तिउ मणेण त किज्जइ ॥ 


हर्ष हर हर र(्‌ 
एक्क्रु जि णिय-भत्तारु पहुच्चइ । जो जय-लच्छिएँ खणु विण मुच्चह ॥* 
अर्थात्‌ बार-बार क्‍या कहती हो, मन मे जो हो, वह कर लो । मुझे अपना एक पति 


। वउभचरिउ, ३८।१९॥।६-७ । 

3 बही, २६।१॥४-६ तथा ३६।२॥६ । 

3 बही, ३६।५३८-६१ तथा ३६।१२॥१-६ । 
4 यही, ४१॥११।११ । 

+ बही, ४१॥१३॥२, ६ । 


१२६ स्वयंभू एवं तुलसी के लारी-पात 


चाहिये, जिसे विजयलक्ष्मी कभी नही छोडती । 
राबण जब प्रणय-निवेदन करने लगा, तो सीता से करारा अ्यग्य करले हुए उसे 
धिककारा---रावण ! मेरे सामने से हट । मेरे लिए तू पिता-तुल्य है । 
राहव-गेहिणिएँ । णिव्भच्छिठ णिसियर-राणउ । 
ओसरु दहवयण । तुहुँ अम्हहूँ जणय-समाणउ ॥।' 
यह सीता के सदविवेक तथा दृढता का ही परिचय है। रावण द्वारा भयभीत 
एवं पीडित करने पर सीता की दुढता उत्तरोत्तर बढती ही गई ।” सीता का राम के 
प्रति प्रेम निरन्तर बअढता ही गया । सीता की स्वीकारोक्ति है 
अज्जु वि जण-मण-णयणाणन्दहो । पासु णेहु मईं राहवचन्दहो ॥* 
विभीषण द्वारा समझाए जाने पर, रावण ने उसका अपमाल किया और पुन 
सीता के पास आया । पृष्पक विमान में बिठाकर सीता को नगर-शोभा दिखाते 
लगा और उससे महारानी बतने का आग्रह करने लगा ।* सीता ने रावण की उसी 
दुढ तथा दर्षदीप्त वाणी में तीत्र भत्सना की और रावण के ऐश्वये को दठुकराकर 
अपने शील की महानता बता दी 
सग्गेण वि काईं । जहि चारित्तहों खण्डणउ | 
कि समलहणेण । महु पुणु सीलु जे मण्डणउ ॥।* 
अर्थात्‌ उस सुवर्ण अथवा स्वर्ग से क्या, जहाँ चारिश््य का खण्डन होता हो, यदि मै 
शील से विभूषित हूँ, तो मुझे और क्‍या चाहिये ? 
शील-विभूषिता जानकी का यह रूप भारतीय नारी का सहज आदशं रूप है, 
जिसे स्वयभू ने पूर्ण निष्ठा के साथ सँवारा है । रत्नकेशी द्वारा कवि ने बडी कुशलता 
से सीता के सतीत्व तथा शील को पूर्ण सिद्ध किया है 
तहिं तेहएँ वि काले भय-भीयहे । केण वि सीलु ण खण्डिउ सीयहे । 
पर-पुरिसे हिं णउ चित्तु लइज्जइ । वाले हिं जिह वायरणु ण भिज्जद ॥९ 
अर्थात्‌ उस कठोर भयपूर्ण वातावरण मे भी किसी प्रकार सीता का शील खडित नही 
हुआ था, पर-पुरुष उनका चित्त नहीं पा सका, जैसे मूर्ख व्याकरण का भेद नही 
पा सकते । 
कितनी सार्थक उपमा कवि ने दी है । सीता को शाश्वत शीलवती, पतिक्रता 
पत्नी के रूप में प्रतिष्ठित कर दिया है। राम ने सीता का 'पराभव' सर्वाधिक कष्ट- 
दायी माना है।” इस अपमान का बदला रावण की मृत्यु ही होगी । 
! पठमचरिठ, ४१॥१४।६ । 
2 बही, ४११६६ । 
$ बही, ४रशा४।२ । 
4 वही, ४२१६।१-९। 
+ बही, ४२७६ । 


6 बही, ४४॥१०११-२॥ 
7 बही, ४४१२८ | 


परिषयाँ १२७ 


सीता को राम ने हनुमान्‌ के द्वारा जो सदेश भेजा है, वह ज्ली परोक्षत" सीता के 
उच्चस्थ शील एव पातिब्रत्य की स्वीकारोक्ति ही है--राम तुम्हारे वियोग में क्षीण 
हो गए हैं 
वृच्चइ सुन्दरि तुज्ञ विओए । झीणु करी व करिणि-विच्छोए ॥ 
र्‌ थ् ८ हर 
झीणु सु-पथु व जण-परिचत्तउ । रामचन्दु तिह पईई सुमरन्‍्तउ ॥7' 
हनुमान ने जब सीता को प्रथम बार रावण के नन्‍्दन-बन मे देखा, तो लगा--- 
उन्मन सीता मानो दूज की चन्द्रलेखा ही हो--कितनी विलक्षण उत्प्रेक्षा की है 
कवि ने । 
तहो बणहो मज्झे  हणुवन्तेण | सीय णिहालिय कुध्मणिय ॥! 
ण गयण-मग्गे। उम्मिल्लिय । चन्द-लेह वीयहें तणिय ॥॥* 
सीता साकार रूप मे शीला थी, उनकी प्रशसा कवि कैसे करे ?* पति-वियोग ने 
उनकी कान्ति सात्र छीनी थी--शील और दृढता मानो बदले मे और दे गया था। 
सखियो मे बैठी पावन-हृदया सीता के लिए स्वयभू ने अनूठी उत्प्रेक्षा दूँढ निकाली है, 
जहाँ व्यजना भी चरमोत्कर्ष पर जा पहुँची है। 'नदियो के मध्य सानो गगा नदी हैं 
सीता । 
वर्ण ' अच्छन्ति दिटुठ परमेसरि । सेस-सरीहिं मज्झो  ण सुर-सरि ॥* 
सीता का पावन चरित्र वस्तुत गगा-सा ही पावन उपमान प्राकर स्वय का 
महत्त्व प्रकाशन कर सकते में समर्थ हो सका है । 
हनुमान्‌ ने राम द्वारा प्रदस मुद्रिका ज्यों ही सीता की गोद में गिराई, हर्षाति- 
रेक से सीता अभिभूत हो गई और विरह-व्यथा से सूखे होठों पर मन्‍्द मुस्कान आ 
गई । सहज भाव का सहज चित्राकन यहाँ स्वयभ ने किया है 
पेकक्‍्सेंवि रामगुत्थलड सरहसू हसिउ सुकोमलउ ॥ई 
स्वयभू ने प्रत्येक शब्द की आत्मा को जैसे छू लिया है। 'सरहसु हसिउ 
सुकोमलउ' के 'सुकोमलउ' मे जो व्यजना उभरी है, वह्‌ अनुपम है । करुणा जैसे 
होठो से जाना न चाहती हो, किन्तु 'सरहस्‌, भावातिरेक से मुस्कान, बरबस आ 
जाना चाहती हो । सीता मन्द-मन्द मुस्करा दी । सखियाँ इस मुस्कान का भेद भला 
क्या जानती ? मन्द बुद्धि सखियाँ आश्चयं चकित थी। रावण को संदेश गया--- 
सीता को हंसी आ गई है, आपका जीवन धन्य है ।९ 


! पठमचरिउ, ४५॥१५।६, १३।॥ 

3 वही, ४६।७॥१० । 

3 वही, ४६॥८१-१६ । 

$ वही, ४९६।६।५ । 

5 बही, ४६।१०१ । दि 
6 यही, ४६।१०१९-८ । 


श्श्द स्वयंभू एवं तुलसी के मारी-धात्र 


शवण जे मनन्‍्दोदरी सहित अन्त'पुर की रानियों को सीता की अध्यर्थनां करके 
उन्हें मता लाने के लिए भेजा । सीता का निष्कलक रूप अरद्र>ज्योत्स्ता का सा उस 
सम्रस्त रानियो को प्रतीत हुआ ।! मन्दोदरी ने अत्यस्त प्रेम तथा सम्मानपूर्वक सीता 
को राबण की पटरानी बनने का आग्रहपूर्ण परामर्श दिया । सीता ने दृढ़सा से कहा 
कि रावण को सदबुद्धि मिले, गरही मैं चाहती हैँ । सीता ने अनेक प्रकार से अपना 
शुभ मन्तव्य राबण के प्रति प्रकट करते हुए अपनी चारित्रिक दृढता एवं उद्घारता 
का परिचय दिया । रावण को सीता ने 'तृणबत्‌' मानते हुए राम की शरण जाने का 
आग्रह किया, अन्यथा राम द्वारा मृत्यु निश्चित बताई ? सीता मे अडिग दृढ़ता तथा 
पतिभक्ति देखकर मन्दोंदरी क्रद्ध हो उठी, किन्तु सीता पूर्णत अचल थी ।* 
हनुमान के माध्यम से स्त्रयभू ने सीता की हादिक प्रशसा की और उन्हें 'अबला' 
से 'सबला' बना दिया 
धीरु जे" धीर॒ड होइ णियाणे” वि । ढुक्‍्कन्तएँ जीविय-अवसाणे” वि ॥ 
तियहे" होइ ज सीयहें' साहसु । त तेहउ पुरिसहो वि ण छड्ढसु ॥* 
अर्थात्‌ जीवन के अवसान की वेला में भी धीरा सीता में ऐसा घी ! स्त्री होकर भी 
इनमे जितना साहस है, उतना पुरुषों में भी नही है । 
सीता के सम्मुख हनुमान्‌ू जब बैठ गए, तो सर्वप्रथम सीता ने पूछा--राम तो 
कुशल है न ? लक्ष्मण की कुशलता शीघ्र कहो। सीता के मनोभाव का सहज 
प्रकाशन यहाँ हो रहा है । 
हनुमान्‌ ने सीता से उनके कंधे पर बंठकर, लका से निकलकर राम के पास 
चलने का आग्रह किया, तो शील की अधिष्ठान्नी सीता ने इसे 'कुलवधू' की मर्यादा 
के विरुद्ध बताकर जाना अस्वीकार कर दिया। यह स्वयभू की सवंधा मौलिक उद्‌- 
भावना है, जिससे सीता की चारित्रिक दृढता का परिचय उन्होने कराया है 
सुन्दर णिय-धरु गय-ग्रुण-बहुअहें (?) | एह ण णित्ति होइ कुल-वहुअहे ॥ 
गम्मइ वच्छ जइ वि णिय-कुलहरु । विणु भत्तारें गमणु असुन्दरु ॥7 
अर्थात्‌ गुणहीन बधू इस प्रकार अपने घर जाए तो जाए, कुलबधू के लिए यह नीति 
ठीक नहीं। हे वत्स ! अपने कुलयृह भी जाता हो, तो भी पति के बिना जाना 
उचित नही होता । 
और तब सीता ने चूडामणि हनुमान्‌ को देकर विदा किया । माभिक सन्देश भी 
दिया सीता ने, जिसका शब्द-शजब्द राम मे उनकी दुढ निष्ठा को व्यजित कर रहा 


है ४ 





। पउठमचरिठ, ४६।१२१-८ | 
2 बही, ४६।१४, १५११-१० । 
3 बही, ४६।१६॥१-१० । 

4 वही, ४६।१७।२-३ । 

* बही, ५०।१२॥५-६। 

९ बहो, ५०१३॥१-१० । 


पत्नियाँ श्२€ 


दुर्भाग्य | हनुमाम्‌ को नाग-पाश से बाँधकर भेघनाद ले जला । हनुमान्‌ को 
इस प्रकार बँधा हुआ देखकर सीता शोक-पग्रस्त हो, अपने मन में सोचने लगी--तुम्हे 
छोडकर कौन मेरी कृशलबार्ता राम तक पहुँचा सकता है । 
णव-णीलुप्पल-णयण-जुय. सोए णिरु सतत्त । 
'पवण-पुत्त पहँ विरहियएऊझ कवणु पराणइ वत्त' ॥! 
रावण को हनुमान्‌ ने बहुत समझाया, किन्तु निष्फल रहा। उसने सीता को समस्त 
भय-भीति से मुक्त देखा था---'जाणइ जाणिय सयल-जगे कह भय-भीए मुक्क'। सीता 
के प्रति हनुमान्‌ की यह उक्ति सीता के चरित्र को प्रभा प्रदान कर रही है। हनुमान्‌ 
की वाणी ने रावण को विचलित कर दिया, किन्तु वह सीता के सौन्‍्दय में अनुरक्त 
था, उसे मृत्यु स्वीकार थी, सीता को छोड देना स्वीकार“नही था ।? स्वयभू ने 
सीता की दुढता तथा रावण की उनमे असीम आसक्ति को समानान्तर रखकर सीता 
के चरित्र को महान्‌ गौरव प्रदान कर दिया है। हनुमान्‌ सीता का यही गरिमामय 
रूप देखकर लका से राम के पास लौट आए है । 
हनुमान्‌ ढ्वारा लाई गई चूडामणि को देखकर राम के हृदय मे सीता के प्रति 
अपार प्रेम-भाव जग गया । हनूमान्‌ ने उन्हे सीता की दुढता, भक्ति, निष्ठा तथा 
सच्चरित्रता का जो परिचय दिया, वह स्वयभू द्वारा सीता के चरित्र का ही प्रताप- 
पूर्ण प्रतिपादन है । 'अनुदिन राम-नाम जपती हुई सीता जीवित है ।॥' 
जाणइ दिट्ठ देव जीवन्ती । अणुदिणु तुम्हें णामु लयन्ती ॥।* 
विभीषण के माध्यम से भी स्वयभू ने सीता के आदर्श पत्नीत्व की ओर सकेत 
किया है। रावण से उसने कहा--स्वप्न की सम्पदा-सी यह सीता देवी न कभी 
तुम्हारी थी, न ही अब है और न आगे कभी होगी । 
जाणइ सिविणा-रिद्धि जिह ण हुज ण होइ ण होसईइ तुज्झु ॥* 
पुराण, इतिहास साक्षी है---एक सीता के कारण राम-रावण का दुर्धर सघष 
हुआ । सीता के पातिद्नत्य की रक्षा के लिए ही राम ने युद्ध किया 
वद्देहिहे! कारण अतुल-बलई । अब्भिट्ठई रामण-रासम-बलई ॥ 
युद्ध मे लक्ष्मण को शक्ति लग जाने पर मूर्च्छा आ गई और स्वयभू ने यह अशुभ 
सूचना सीता को पहुँचाकर सर्वथा नवीन उद्भावना की है। सीता को जब लक्ष्मण- 
मूर्च्छा का दुर्भाग्यपूर्ण समाचार मिला, तो वह सुनते ही मूच्छित हो गईं और चेतना 
आते ही, रोती हुई कहने लगी---अरे दुर्भाग्य | लक्ष्मण का अन्त हो गया और 


। पठमचरिठ, ५४॥१॥१॥ 
2 बही, ५५॥१॥१-२१। 
3 बही, ५५।६॥२। 

4 बही, ५७४८ 

$ वही, ६१॥१॥१। 

6 बदही, ६७॥५।१-८॥+ 


१३० स्वयभू एवं तुलसी के नारी-पात् 


रावण जीवित है ? तुम्हारा हृदय क्‍यों नही फट जाता ** स्‍्वय को सीता ससार की 
सर्वाधिक अभागिती स्त्री मानती है, यह है उसका करुणापूर्ण दुर्भाग्य 
णिय-वन्धव-सयण-विहृणिय दुह-भायण परिचत्त-सिय । 
भईं जेही दुक्‍खहेँ भायण तिहुअणे का वि म होज्ज तिय ॥* 
एक अन्य मौलिक उद्भावना द्वारा स्वयभू ने सीता का महत्त्वाकन किया है। 
मन्दोदरी ने रावण को राम से सन्धि कर लेने को कहा, तो रावण ने शर्ते रक्‍्खी--- 
राम मेरा राज्य, रत्न, कोष मुझ से ले ले, और बदले मे, मुझे, तुम्हे और सीता देवी 
को बाहर जाने दे ।? 
रावण की इस शर्त के माध्यम से स्वयभू ने सम्पूर्ण राज्य को भी सीता के 
समक्ष तुच्छ कर दिया है। स्वयभू ने सीता का महत्त्व कितना बढा दिया है, यह 
रावण के कथन से स्पष्ट हो जाता है। मन्दोदरी ने राम द्वारा इस शर्त को मानने 
मे आशका प्रकट की 
पभ्णइ मन्दोवरि 'को जाणइ। जइ महि लेइ समप्पदइ जाणइ ॥* 
राम ने रावण की शर्त सुतकर दूत से कहा--रावण का राज्य, रत्न, कोष कुछ नही, 
हमे केवल सीता चाहिए ।* 
रावण ने अन्तत सीता के सतीत्व को डिगाने के लिए मांया का प्रयोग किया । 
बहुरूपिणी विद्या के प्रभाव से रावण ने सीता को भयभीत करता चाहा। मनो- 
वेज्ञानिक भय से ग्रस्त हुई सीता उन आश्चर्यों को देख रही थी । त्रिजटा से रावण 
की शक्ति का प्रयोग सुनकर, सीता के मन में स्वाभाविक-सी शका उठी--हे माँ | 
जाने वह दुष्ट क्या करेगा ? क्‍या मेरा शील नष्ट कर देगा ? 
माएँण जाणहूँ काई करेसइ सीलु महारठ कि मइलेसइ' ॥९ 
रावण का पराक्रम तथा अद्भुत विद्याओं का प्रभाव देखकर सीता की निराशा गहन 
हो उठी । यहाँ स्वयभू ने मनोवंज्ञानिक चित्रण अत्यन्त कुशलता से किया है। सीता 
ते रावण को अपना दुढ निश्चय बता दिया 
'दहमुह भुवण-विणिग्गय-णामे खणु मिण जियमि मरन्ते रामे ।। 
जेत्थु पईवु तेत्थु सिह णज्जद जेत्थु अणगु तेत्थु रइ जुज्जइ ॥॥ 
दर गैर 2५ हर 
जहिं ससहरु तहि' जोण्ह जहि परम-धम्मु तहि जीव-दय । 
जहि राहवु तहिँ सीय” सा एम भणेप्पिणु मुच्छ गय ॥7 
) पड़मन्नरिउ, ६७७६ । 
3 बही, ६७।७६ । 
3 बही, ७०४१० । 
4 बही, ७०५४४ । 
5 बही, ७०॥७॥१० । 


6 वही, ७३।६।२ । 
7 न 
वही, ७३।११॥६-७ तथा ६ । 


फ्र्नियों श्३१ 


पुन भौलिकता का परिचय स्वयशू देते हैं । सीता की दुृढता देखकर रावण प्रभावित 
हुआ और उसने अपने मत में सीता राम को अपित करने का सकल्प कर लिया ॥/ 

इस मौलिक परिकल्पना से स्वयभू ने सीता के सतीत्व को, उनके आदशे पत्नीत्व 
को तथा निष्ठायुक्त पति-भक्ति को गरिमा प्रदान करने के साथ-साथ रावण के 
चरित्र को भी उच्चता प्रदान कर दी है। स्वयभू का रावण कलकित नही, सच्चरित्र 
की भाँति, वीरतापूर्वक, युद्ध करते हुए मरा ।? तब कवि ने एक ही सकेत मे सीता 
की पवित्रता को स्पष्ट कर दिया---रावण के मारे जाने पर सीता का सतीत्व 
निभ गया ।) 

अब सीता के जीवन का सुख-विहान आया है। विभीषण सूर्योदय होने पर 
नन्‍्दन-वन मे, जहाँ सीता बैठी थी, गया और वस्त्राभरण सीता के झागाराथ ले 
गया। सीता ने उन वस्त्राभूषणो को कचरे का ढेर कहकर तिरस्कृत कर दिया और 
कहा--कुलवधू का प्रसाधन तो शील होता है । 

मलु केवलु आयईं सब्वदइ मि जइ मणे” मलिणु मणम्मणउ । 
णिय-पहहे मिलन्तिहे कुल-वहुहें सीलु जि होइ पसाहणउ ॥* 

विभीषण ने सीता से पूछा---आप हनुमान्‌ के साथ लका से क्यो नही गई ? सीता 
ने जो उत्तर इस प्रश्न का दिया, उसमे स्वयभू का कवि-कौशल ध्वनित हो रहा है--- 
बिना पति के जाने वाली कुलवधू पर कुलधर भी कलक लगा देते है। पुरुषो के चित्त 
विष से पूर्ण होते हैं, न होते हुए भी, वे कलक देखने लगते है। दूसरो का तो वे 
विश्वास ही नही करते, यहाँ तक कि पुत्र, देवर, भाई और पिता का भी ।* 

कितना नग्त यथार्थ स्वयभू ने सीता के मुख से कहला दिया है और साथ ही 
कर दिया है एक क्र सकेत, सीता के प्रति राम के हृदय मे पनपने वाले सन्देह के 
विय-कृक्ष की ओर । 

राम-लक्ष्मण लका मे आए और नन्दन-वन में पहुँचकर सीता को देखा । कवि 
ने उत्प्रक्षाओ की झडी लगाकर इस मिलन-पर्व को अविस्मरणीय बना दिया है--- 
राम और लक्ष्मण ने सीता को ऐसे देखा, मानो दो महामेष चन्द्रलेखा को देख रहे हो, 
मानो कमल-सरोवर शरद्‌ लक्ष्मी को देख रहे हो, मानो दोनो पक्ष (शुक्ल तथा 
कृष्ण) पूृणिमा को देख रहे हो, मानो हिमग्रिरि और समुद्र गया को देख रहे हो, 
मानो सूर्य-चन्द्र आकाश की श्री को देख रहे हो सीता से मिलने मे राम को 
जितना सुख हुआ, उतना इन्द्र को इन्द्र पद पाकर भी शायद नही होगा ॥ 


! पउठमचरिडठ, ७३।१३।६ । 
2 बही, ७५।२२॥१० । 
3 
वही, ७६।१।१ तथा ७ । 
4 बही, ७८।५॥९ । 
5 बही, ७५६॥२-४ । 
6 बही, ७८।७।१-३ तथा ६ । 


१३२ स्वयंभू एवं तुलसी के नारी-पांज्र 


लक्ष्मण ने मुक्त-कण्ठ से सीता के शील का सम्माव करते हुए “उसे रघुकुल का 

सम्मान कहा ।' 
त देवि पसाएं तठउ तणेण कुलु घवलिउ जाएँ सइत्तणेण ॥।! 

लक्ष्मण की भाँति सुत्रीव आदि ने भी महासती सीता का सम्मानपूर्ण शब्दों मे अभि- 
वादन किया । राम को सीता ने अपनी निष्ठा से पुन प्राप्त कर लिया । 

सीता सहित राम ने लका से अयोध्या को प्रस्थान किया। मार्ग मे सीता को 
दर्शनीय स्थान राम ने दिखाए और जन्म-भूमि की दूर से वन्दना की । यहाँ स्वयभू 
ने सीता को “बुद्धि स्वरूपा' कहा है ।? साथ ही “लक्ष्मी स्वरूपा' भी कहा है ।* 

राम, लक्ष्मण तथा सीता कौशल्या के पास पहुँचे, कौशल्या ने राम को आदेश 
दिया--सींता को पटरानी बनाओ ।* 

भरत ने भी राम से सीता को ही पटरानी बनाने का आग्रह किया ।* स्वयभू ते 
सीता का पातित्रत्य-प्रदर्शन तो करा दिया, किन्तु सबंधा मौलिक रूप मे “राम द्वारा 
सीता के त्याग का प्रसम' चित्रित करके, सीता के चरित्र को चरमोत्कषं प्रदात कर 
दिया है । 

राम में परिवर्तत आ रहा था एक मानसिक परिवर्तन !' राम जब अनुरक्त 
थे, तो वनवास स्वीकार किया, समुद्र लाँधा और रावण-वध किया, परन्तु अन्त में 
वही राम विरक्त हो उठे और सीता का परित्याग कर दिया! 

वणु सेविउ सायरु लघियठद णिहउ दसाणणु रत्तऐँण । 
अवसाण-काले पुणु राहवेंण घल्लिय सीय विरत्तेण ॥7 

विरक्ति का भाव मन में आने पर भी राम ने प्राण-प्रिया सीता क्रा परित्याग 'लोका- 
पवाद' के बहाने किया । “मन के विरक्‍त होने पर सीता का परित्याग'---यही कारण 
स्वयभू ने सर्वोपरि माना है । 

सीता एक दिन राम के पास गईं , उन्हे अपना स्वप्न बताया” , राम ने बताया--- 
(तुम दो वीर पुत्रो को जन्म दोगी, जो मेरे मन को जीत लेगे ।! सीता गर्भवती हो 
गईं ।” राम ने सीता से उनका “दोहद' (गर्भवती की इच्छा) पूछा, तो सीता ने 'जिन 
भगवान्‌' की पूजा करने की इच्छा प्रकट की। राम ने नन्दन-वन में सीता को पूजा 
के निभित्त भेजा ।? उधर प्रजा राम के पास पहुँची और कहा--खोटी स्त्रियाँ खुले 


? पंामचौरिठ, ७८ा८।५ | 
32 वही, ७६-प्रारम्भ । 

3 बही, ७६शा& | 

4 वही, ७६।६।७ । 

5 बही, ७६५६ । 

6 वही, ८१-प्रारम्भ । 

7 बही, ८५१११।५-६ 

8 वही, ८१॥१॥१० । 

3 बही, 5१२१-१० । 


परिययों १३३ 


आम पर-पुरुषों से रमण करती हैं । पूछने पर कहती हैं--सीता बर्षों रावण के घर 
रही, क्‍या रावण मे उनका उपभोग नहीं किया होगा ?! प्रजा के मुख से सीता के 
प्रति यह दुर्भाग्यपूर्ण आक्षेप सुनकर राम हतप्रभ हो गए। उनके मन मे दवन्दर था । 
नारी के प्रति अत्यन्त क्षोभ भर गया उनके सन में ।* स्वयभू ने इस प्रसम में अपने 
मनोवैज्ञानिक पर्यवेक्षण की प्रतिभा का अत्यन्त प्रभावपूर्ण तथा स्पष्ट परिचय दे 
दिया है। राम के मन में सीता के प्रति सहज विरक्ति उत्पन्न हुई दिखलाकर स्वयभू 
ने मौलिक उद्भावना की है । 
सीता के साथ नेह की डोर से बच्चे हुए राम विचलित हो उठे । एक ओर प्रजा 
का विरोध, दूसरी ओर सीता, एक ओर राज-दण्ड की मर्यादा, दूसरी ओर भावना 
का नाजुक धागा । राम सोच रहे थे--सीता यद्यपि घोर सकट मे भी अपने स्नेह- 
सूत्र मे बंधी रही और मेरा मन कहता है---'सीता महासती है ।' किन्तु फिर भी इस 
प्रवाद को कौन मिटा सकता है कि सीता रावण के घर मे रही है ।* 
लक्ष्मण क्रोध से उबल पडा सीता के लिए यह प्रलापपूर्ण प्रवाद सुनकर | लक्ष्मण 
ने सीता के पूर्ण सतीत्व की घोषणा कर दी और निन्‍्दा करने वाले के लिए स्वय 
को यम का दूत कह दिया 
जा सुरवरे हि पइष्वय वुच्चई जाहे पसाए वसुमइई पच्चइ ॥। 
जाहें' पहावे रहु-कुलु णन्ददई पलयहो पिसुणु जाउ,जो णिन्दइ ।। 
जाहेँ पाय-पसु वि वन्दिज्जद ताहे कलकु केम लाइज्जइ ॥* 
किन्तु सीता का दुर्भाग्य जीत गया । राम को सीता का नाम तक अच्छा नहीं 
लगता था। अत उन्होने लक्ष्मण से सीता को वन में छोड आने का आग्रह किया । 
लक्ष्मण निरुत्तर, मौन रह गया ।* सीता वन में भेज दी गई । 
स्वयभू का कवित्व मुखर हो उठा और उन्होने नगर की स्त्रियो से जो शब्द 
कहलाए, उनमे नारी-जीबन की करुण-कथा सुमुखर हो रही है, साथ ही परोक्ष रूप 
से सीता का चरित्र भी उल्कर्ष पा रहा है । 
व्यजना अपने उत्कर्ष पर है--क्या करे उस मनुष्य जन्म को पाकर, जिसमे 
प्रिय-वियोग की परम्परा-सी बँध जाती है। इससे अच्छा तो यह है कि हम किसी 
बन की लता बन जाएँ, जिसका कृक्ष से वियोग तो नही होता ॥४ 
निर्दोष, निष्कलक सीता को उसके दुर्देव ने महावन मे निर्वासित करा दिया ।” 


। पैंमचरिउ, ८१॥३॥१० । 
* बही, ८१॥५।१-८ । 

3 बही, ८१५१० ॥ 

$ बही, ८१।६॥७-६ । 

5 बही, ८५१६१-५ | 

6 बही, ८१॥८।५-१० । 

7 बही, ८१॥६॥१० । 


श्द्षट स्थयभ एव तुलसी के सारी-यात 


स्वयभ्‌ ले इसे पू्थं-जन्म के कृत-कर्मों का प्रतिफल माल लिया ।' 

कत्तंव्य-बधन मे बंधे सारथी ने सीता को “राम द्वारा उनके परित्याग' का कठोर 
सन्देश दे ही दिया और सीता सुनते ही मूच्छित होकर गिर पड़ी । सीता का जीवन 
दुखो की खान बन गया। निष्ठा, दृढ़ता, पवित्रता और अचल पतिभक्ति का यह 
क्र प्रतिफल । सीता का मन निराशा तथा वेदना से भर गया । 

बरि तिण-सिह वरि वणे बेल्‍्लडिय वरि सिल लोयहूँ पाण-पिय । 
दृह्व-दुरास-दुह-भायणिय णउ मदद जेही का वि तिय ॥7 

अर्थात्‌ तिनके की शिखा बन जाना अच्छा, बन की मुक्त लता बन जाना अच्छा, 
लोगो के लिए प्राण-प्रिय शिला बन जाना अच्छा, परन्तु कोई भी स्त्री, मेरे समान 
दुर्भाग्य, निराशा तथा दुख की पात्र न बने । 

सीता ने सम्पूर्ण विश्व को, जल, थल, बन, तृण, सूर्य, वनस्पति, आकाश, प्रृथ्वी, 
वरुण, पवन और अग्नि आदि को ललकारकर अपने सतीत्व की घोषणा की ।* तब 
सीता को धमं-भाई वज्जजघ ने धैय दिया और डोली मे बैठाकर सादर अपने घर ले 
गया, और वही सीता ने लवण तथा अकुश नामक दो पुत्रो को जन्म दिया ।£ 

सीता को मातृत्व की गरिमा मिल गई और राम की वधू सीता अब उनके पुत्रो 
की माता भी बन गई । 

स्वयभू ने पत्नी रूप मे सीता को अत्यन्त उदात्त तथा व्यापक गुणों की अधि- 
स्वामिनी बनाया है। जैन-दृष्टि के कारण वे सीता में दैवी गुणों का समावेश तो 
नहो कर सके है, किन्तु नारीत्व का चरमोत्कर्ष उन्होने 'मानबी' सीता के चरित्र मे 
दिखाया है, जो निश्चय ही स्वयभू के कवित्व की सर्वेथा अनूठी उपलब्धि है। सीता 
गगा-सी पावन, शीलवती, निष्ठावती, आदर्श कुल-पत्नी है और उनके इसी उदात्त 
चरित्र का दिग्दर्शन 'पउमचरिड' में स्वयभू द्वारा हुआ है । 

अपराजिता (कौशल्या)--स्वयभू कृत 'पउमचरिउ' मे राम (पद्म) की माता 
तथा दशरथ की पत्नी का नाम अपराजिता' माना गया है---रामचन्दु अपरज्जियहे ।९ 
कोशल्या नाम भी यथा-सुविधा प्रयोग कर लिया गया है। अपराजिता को यहाँ 
दशरथ की पटराती का पद दिया है । 

परम्परा से प्राप्त कौशल्या का पत्नी रूप विशेष सराहनीय नही रहा है । बह 
पति द्वारा उच्चित सम्मान से वचिता, क्षीणकाया, खिन्‍तमना, उपवासादिपरा, पर- 
क्षमाशीला, त्याग-शील तथा सौम्य दिखाई गई है ।” “'वाल्मीकिरामायण' तथा अधि- 

._7 पठमचरिउ, ८१॥१०॥१ । 

वही, ८५१॥१२॥१० । 
वही, 5८१।१३।१-१० । 
वही, ८१॥१५॥१ | 
वही, ८५१।१५४ | 


वही, २१।४६ । 
डॉ० भाताप्रसाव गुप्त तुलसीदास, पृ० ३००॥ 
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यर्नियाँ श्ब्श 


काश परवर्ती रामकथाओ के अनुसार दशरथ की तीन पटरानियों का उल्लेख है और 
उनके नाम क्रमश कौशल्या, सुमित्रा तथा कैकेयी ही रक्‍्खे गए हैं।! 'आनन्दरामायण' 
मे दशरथ-कौशल्या विवाह का विस्तृत वर्णन किया गया, जिसमे कोशल नरेश की 
पुत्री कौशल्या है। दशरथ सुमित्रा, कैकेई तथा सात सौ अन्य स्त्रियों से भी विवाह 
करते हैं ।* 

जैत-रामकाव्य परम्परा में विमलसूरि कृत “पउमचरिय' के अनुसार पद्म (राम) 
की माता का नाम अपराजिता था और वह अरुहस्थल के राजा सुकोशल तथा रानी 
अमृतप्रभा की पुत्री थी । जैन-रामकथा की “गुणभद्र-परम्परा' मे रचित 'उत्तर- 
पुराण' मे राम की माता का नाम सुबाला है। 

स्वयभू ने विमलसूरि की परम्परा को अपनाया, किन्तु तीन के स्थान पर पट- 
रानियो की सख्या चार कर दी--राम उत्पन्न हुए अपराजिता से, लक्ष्मण सुमित्रा 
से, धुरन्धर भरत कंकेई से तथा शत्रुध्न उत्पन्न हुए सुप्रभा से ।* 

स्वयभू ने दशरथ की पत्नी के रूप में अपराजिता का चित्रण किया ही नही, 
केवल माता रूप में उनको चित्रित किया है। डॉ० गजानन साठे का मत है--- 
स्वयभू ने अपराजिता के चरित्र का विस्तारपूर्वक वर्णन नही किया है, जबकि तुलसी 
ने कौशल्या के जीवन की अनेक घटनाओ का उल्लेख करते हुए उसके स्वभाव के 
अनेक पहलुओ पर प्रकाश डाला है।* 

सम्भव है, स्वयभू को अपराजिता के मातृत्व-रूप ने प्रभावित किया हो, पत्नी- 
रूप ने नही । 

सुमित्रा--परम्परा से सुमित्रा का चरित्र अधिक मुखर नहीं हो पाया है। सुमित्रा 
के साथ दशरथ के विवाह का “वाल्मीकिरामायण' मे न तो कोई उल्लेख मिलता है 
और न सुमित्रा का परिचय ही वहाँ मिलता है ।* सुमित्रा एक अत्यन्त उपेक्षित और 
दीन जीवन व्यतीत करती है ।” 

विमलसूरि के अनुसार सुमित्रा कमल सकुलपुर के राजा सुबन्धु तिलक की 
कैकेयी नामक पुत्री थी, दशरथ ने विवाह करके उसका नाम सूमित्रा बाद में 
रक्‍खा था ।* 

स्वयभू ने सुमित्रा का भी पत्नी रूप मे बिलकुल चित्रण नही किया है। प्रथम 


डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० २६५। 
वही, पृ० २६३ । 

प्रव, २२।॥१०६-१०७ । 

पउमचरिठ, २१॥४६ । 

पउठमचरिठ और रामचरितमानस, पृ० ३३ । 
डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० २६५।॥ 
डॉ० माताप्रसाद गृप्त तुलसीदास, पृ० ३०३ । 
प्रउमंचरिय, पर्ब, १२१०७-८ । 
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१३६ स्वयंभू एवं तुलसी के मारी-पात्र 


उल्लेख ही लक्ष्मण की माता के रूप में सुमित्रा का हुआ है ॥' 

सुप्रभा--कतिपय जैन-कथाओ में दशरथ की पटरानियो की सख्या चार तक 
बढा दी गई, क्योकि पुत्र चार थे। रविषेण (पत्मचरितम्‌) के अनुसार चार रानियो 
मे शत्रुघ्न की माता 'सुप्रभा' थी ।* विमलसूरि मे सुप्रभा का उल्लेख नही है । 

स्वयभू ने सुप्रभा को लेकर तवीन उदभावना की है। उसे दशरथ की प्रिया 
पत्नी के रूप मे चित्रित किया है । राजा दशरथ ने 'जिन' का अभिषेक करके दिव्य- 
गधोदक रानियो के पास भेजा । बूढा कचुकी (अन्त पुर का विश्वस्त सेवक) रानी 
सुप्रभा के पास उसे नही ले गया । इस अवसर पर स्वयभू ने सुप्रभा को मानिनी 
पत्नी के रूप में चित्रित किया है । 

सुप्रभा को उदास देख दशरथ ने पूछा--हे नितम्बिनी ! खिन्‍न क्यो हो ? 
चित्रित दीवार-सा तुम्हारा मुख फीका क्‍यों पड गया है ?* 

मानिनी सुप्रभा ने उसर दिया--देव ” मेरी कहानी सुनने से क्या ? में भी 
औरो-सी प्रिय हुई होती, तो गधोदक मुझे भी मिलता ।* 

इस सक्षिप्त, किस्तु काव्यात्मक चित्रण द्वारा स्वयभू से सुप्रभा को सौल्‍्दर्य- 
शालिनी, पति-प्रिया तथा मानिती आदि गुण-सम्पन्ना पत्नी चित्रित किया है । 

अजना---स्वयभू ने अजना के माध्यम से निर्दोष-परित्यक्ता नारी का करुणापूर्ण 
चित्र अत्यन्त सजीव रूप मे प्रस्तुत किया है। निरन्तर उपेक्षा तथा बारह वर्षों के 
त्याग का कष्ट सहकर अजना का प्रणय सार्थक हुआ, जब वरुण से युद्ध के लिए 
गया हुआ पवनजय, चकवी की काम-पीडा से द्रवित होकर उसके पास आया और 
उसके कौमाय को उसने रति-सुख प्रदान किया ।९ 

रात्रि के अन्तिम प्रहर में प्रवास पर जाते हुए पवनजय ने जब अपनी प्राण- 
प्रिया अजना से घोर उपेक्षा के लिए क्षमा प्रार्थना की, तो अजना का पत्नीत्व मौन 
रह गया । कितनी मर्मस्पर्शी व्यजना है 

जन्तएण आउच्छिय ज॒ परमेसरी । 
थिय विसण्ण हेट ठामुह अजणसुन्दरी ॥।? 

जिसका प्रियतम निरन्तर उपेक्षा के पश्चात्‌ इतना प्यार लुटा रहा हो, वह पत्नी भाव 
से अभिभूत कैसे न होती ? साथ ही नारीत्व की मर्यादा भी तो है । अजना मौन ही 
रही, किन्तु एक अदृश्य अनिष्ट-आशका उसके हृदय को दग्ध कर रही थी। उसने 


? पंठमर्चारठड, २१४६ । 

2 डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पु० २६५ ॥ 
3 पउमचरिउ, २२१७४ । 

+$ वही, २२॥१।६ । 

$ बही, १८।११३३-६ । 

6 वही, १८१२६ । 

7 बही, १६॥१॥१ । 


पल्नियाँ १३७ 


विनयपूर्वक कहा अपने प्राणपति से--मै रजस्वला हें, यदि गर्भवती हो बई, तो 
क्या उत्तर दूंगी। 
कर मउलिकरेप्पिणु विण्णवइ । “रयसलहें गब्भु जइ सभवइ ॥ 
तो उत्तरु काईं देमि जणहो | ण वि सुज्ञइ एउ मऋज्ञु मणहो” ॥' 

अजना के इस कथन में स्वयभू ने समाज की कंठोर साम्राजिक-मर्यादा का 
समावेश करने के साथ-साथ अजना के मुख से 'भावी-विडम्बना' जैसे कहला दी है । 

कुमार पवनजय ने जाते समय प्रिया अजना को अभिज्ञान के निमित्त अपना 
कगन उतार कर दिया और मित्र प्रहसित के साथ लौट गया । 

आशका सत्य हुई । अजना का प्रणय-मिलन सार्थक हुआ, वह गर्भवती हो गई । 
उसकी सास केतुमती ने गरभे देखकर उसे बुलाया और पूछा--तूने यह पाप करके 
मेरे महेन्द्रकुल को कलकित कर दिया । दुधंष शत्रुओ का नाश करने वाले मेरे पुत्र 
का मूँह तूने काला कर दिया ।* 

अजना के सौभाग्य की साक्षी, उसकी सखी वसन्तमाला ने केतुमती को सम्पूर्ण 
वृत्तान्त कहा । अजना के मौन मे कवि ने सम्भवत कुलबधू की मर्यादा तथा 
उपेक्षिता होने के कारण स्वाभाविक मनोबवेज्ञानिक हीनता की व्यजना कराई है । 

क्रोध से कॉपती अजना की सास उठी और उन दोनो (अजना तथा वसनन्‍्तमाला) 
को कोडो से पीटा, बार-बार पीटा | क्रोध मे भरकर बोली--क्या यार के घर मे 
सोना नहीं हो सकता ? उसी ने कडा गढवाकर दे दिया है। कु शब्दों के प्रहार से 
भयभीत, निर्दोष अजना और घसन्‍्तमाला चुप रह गई ।* 

स्वयभू ने सामाजिक जीवन में नारी के नारकीय जीवन की ओर कितना यथार्थ- 
पूर्ण सकेत किया है,” जो करुणा से सिक्त होकर स्वयभू के कवित्व का उत्कषं बन 
गया है। अभागी प्रणयिनी अजना पत्नी रूप में भी दुर्भाग्य के क्रूर चक्र से मुक्त नही 
हो सकी । 

अजना की सास केतुमती ने एक क्र भट को बुलाकर कहा--शीघक्र इस दुष्ट 
कुलक्षणा को नगर से बाहर कही छोड आओ । इसने चन्द्र समान स्वच्छ भेरे कुल 
को दाग्र लगाया है । रथ मे बिठाकर, केतुमती के आदेशानुसार नगर से दूर वन मे 
उस भट ने रोती हुई अजना को छोड दिया और करुणाद्र शब्दों मे उसने कहा--- 
माँ ! मुझे क्षमा करता । 

कवि स्वयभू ! विलक्षण है तुम्हारा कवित्व ! करुणा के नयन भी कया रो नहीं 

4 पंउमचरिउ, १६।१॥२-३ । 

32 बही, १९॥१॥७-८ | 

3 बहीं, १६।१॥१० । 

4 वही, १६।२।१-४ । 


3 अधिकाश वधुओं को बिना असुमति के कार्य करने पर सास या ससुर द्वारा दिया गया कठोर 
दण्ड भोगना पडता था । --डॉ० कोमलचन्द्र जैद बौद्ध और जैन आगमो मे नारी-जीवन, पू० ७७ 
6 पड़मचरिठ, १६।२।५-८ । 


श्श्ष स्वयस एवं तुलसी के सारी-पात् 


देगे, निर्दोष अजना की इस करुण कथा को सुनकर ? कवि की उत्प्रेक्षा ने इस करुणा 
को घनीभूत कर दिया है 
क़र-बीरे' परिअ्त्तएँ रवि अत्थन्तओ । 
अजणाएँ केरउ दुक्खु व असहन्तओ ॥। 

अर्थात्‌ क्रर वीर के चले जाने पर सूरज भी डूब गया, मानो वह अजना के दुख 
को सहन नही कर सका था । 

अग्निपुज सूर्य जिसकी करुण-गाथा नहीं सुन सका, उसका करुण क्रन्दन कौन 
सुनता ? नारी-जीवन शाश्वत करुण-कथा ही तो है ।* 

वत की भीषण भयानकता और गर्भवती, एकाकी, असहाय नारी ! बडे कष्ट 
से रात बिताछ्र प्राची दिशा में सूर्य उदित होते देखा अजना ने। किसी प्रकार 
अजना अपने पिता के नगर में पहुँच गई और प्रतिहार ने उसके आगमन की सूचना 
राजा को दी--परमेश्वर | सुमुखी, मृगनयती अजना आई है ।* 

हर्ष-विभोर पिता ने पुत्री के स्वागत की तैयारियाँ करने को कहा और सादर 
उसे लेने को चलने लगा । तभी उसने प्रतिहार से पूछा--कितने रथ-घोडे साथ है 
और कौन अजना के साथ आया है। स्वयभू की व्यजना उत्तर देती-सी लगती है-- 
“अजना के साथ आाया है, क्रूर दुर्भाग्य ।! किन्तु उत्तर दिया प्रतिहारी ने--देव ! न 
कोई साथ है, न ही सहायक सेना । इतना ही मुझे कहा है कि वसनन्‍्तमाला के साथ 
अजना आई है। वह उदास है, आँसुओ से स्तन-भाग गीला है, गर्भवती है ।* 

राजा का मुख लज्जा से नीचा हो गया और उसने क्रोधपूर्वक आज्ञा दी-- 
दु शीला उसे मत आने दो, फौरन उसे नगर से बाहर निकाल दो ।” राजा के साधु- 
वचन, नीतिवान्‌ मत्री ने कहा---राजन !' बिना परीक्षा किए कुछ करना उचित 
नही । सासे बहुत बुरा कर डालती है, वे महासती को भी दोष लगा देती है ।” 

शकाशील पिता का प्रश्न था--पति युद्ध मे है, तो गर्भ कैसे रह गया 7? 

पिता के यहाँ से भी अजना अपमानपूर्वक निकाल दी गई । अजना के रुदन में 
मानों स्वयभू की करुणा ही रो पडी--है देव ! मैने ऐसा क्‍या पाप किया, जी निधि 
दिखाकर तुमने दोनो नेत्र हर लिए ? वन में विलाप करते अजना को देख कौन ऐसा 
था, जो द्रवित नही हुआ । स्वच्छन्द चरने वाले हिरनों ने भी घास चरना छोड दिया ।* 


4 प्रउमचरिउ, १६।३॥१ । 
3 नारी जीवन हाथ ! तुम्हारी यही कहानी । 
आँचल में है दूध और आँखो मे पानी ।। - मैबिलीशरण गुप्स 
3 प्रमचरिठ, १६।३।७ । 
$ बही, १६।४२-४ | 
? बही, १६४५ । 
6 बही, १६।४।७-६ । 
7 बही, १६।४॥६ । 
8 बही, १६।५॥६-१० । 


पल्थियाँ श्शे८ 


शोक-बिद्धला अजना रुदन करती बार-बार अपने जीवन को धिक्‍्कार रही 
थी - मुझ जैसा दु ख का पात्र ससार मे कोई नही | सास ने निकाला, तो सही; पर 
है माँ। तुम भी मुझे न रख सकी। निष्ठ्र पिता ! तुमने भी मुझे बाहर निकाल 
दिया ?! गर्भवती अजना की कारुणिक दशा का बडा मासिक सकेत स्वयभू ने 
किया है 
गज्भेसरि जउ जउ सचरइ । तउ मउ रुहिरहो छिल्लरु भरइ ॥। 
तिस-भुक्ख-किलामिय चत्त-सुह । गय तेत्थु जेत्थु पलियक-गुह ॥? 
अर्थात्‌ गर्भवती अजना जैसे-जैसे पाँव बढाती, बसे ही रक्त उसके मुख से निकलता 
था । सुखहीना, भूखी, प्यासी, पीडिता अजना पर्यंक ग्रुहा मे, गई । 
कर्मफल-सिद्धान्त मे अपनी आस्था व्यक्त करने के लिए स्वयभू ने एक स्वंथा 
मौलिक उदभावना यहाँ की है । उस गुहा मे महामुनि अमृतगति ने अजना के दु खो 
का मूल कारण 'पूर्व जन्म के कृत-कर्मों' को बताकर सुख पाने का आशीष दिया ।? 
किसी विद्याधर ने अजना तथा वसन्‍्तमाला को सरक्षण दिया और चैत्र मास की 
क्ृष्णाष्टमी को अजना ने एक पुत्र-रत्न को जन्म दिया--अभागी अजना को मातृत्व 
मिल गया, वह अपने पुत्र की माँ बन गई ।* 
स्वयभू ने अजना के रूप में नारी के सतीत्व निर्दोष तथा करुणासिक्त 
पत्नीत्व का सजीव चित्रण प्रस्तुत किया है। सम्भवत स्वयंभू करुण पात्रो की 
अवत्तारणा में अधिक रुचि रखते रहे हो, यह सीता के परित्याग तथा अजना के 
परित्याग की करुण कथा को विस्तार से ग्रहण करने की उनकी प्रवृत्ति से स्पष्ट हो 
जाता है। 
वनसाला--स्वय भू ने वनमाला को वीर-भोग्या पत्नी के रूप मे चित्रित किया 
है। अनन्तवीयं से युद्ध मे विजयी होने के उपरान्त वीर-भाव से पुलकित बनमाला ने 
लक्ष्मण का अपनी भुजा रूपी डालो से आलियन किया 
हरि-बल पइठ जयन्तपुरे धण-कण-पउरें जय-मगल-तूर-वमालेहिं । 
लक्खणु लक्खणवन्तियएँ णिय-पत्तियएँ अवगृढ्ु स इ भु व-डाले हिं ॥* 
राम के साथ वनवास मे पहुँचकर एक दिन लक्ष्मण वनमाला से मिलने को 
आतुर हो उठे । तक्ष्मण और वनमाला--दोनो ही परमागम के लिए बेचन हो रहे 
थे, परस्पर आसकत वे एक-दूसरे पर अनुरक्त थे । 
राम के साथ वन जाते समय प्राण-प्रिया वनमाला को लक्ष्मण ने कहा--हे हस- 
गामिनी, गजलीला-विलासिनी, चन्द्रमुखी, स्वनामधन्या वनमाले ! में दक्षिण देश 


4 पठमचरिठ, १६।६।१-४ । 
3 बही, १६।६।५-६ । 

3 बही, १६॥७॥२-५ । 

4 बही, १६।६।५-६ । 

$ बही, ३०११॥६ | 


१४० स्वयभू एवं तुलसी के नारी-पान 


जा रहा हूं।' पत्ि-गमन का समाचार सुन उनन्‍्मना वनसाला के नेत्रो से डी लग गई , 
वह मौन हो, नीचा मुख कर रह गई 
सुरवर-वरहइत्ते णव-वरइसे ज आउच्छिय णियय धण । 
ओहुल्लिय-वयणी प्गलिय-गयणी थिय हेट्ठामुह विमण-मण ॥।* 
आँसुओ के साथ नयनों के काजल को धोती हुई वनमाला को लक्ष्मण ने सम- 
झाया--जन्म-मरण-वियोग आदि ससार मे अनिवायं॑ हैं। तुम मे निष्ठा रखते हुए 
मैं शीघ्र लौटूगा । इस प्रकार विछोह-पीडा की आशका से दस्ध वनसाला को 
समझाकर लक्ष्मण राम के साथ चले गए 
वणमाल णियत्ते वि भग्गमाण | गय लक्खण-राम सुपुज्जमाण ॥४* 
बनमाला के रूप में पतिप्रिया सुन्दरी पत्नी का चित्राकन स्वयभू ने सक्षिप्त, 
किन्तु सजीव किया है । 
लकासुन्दरी---वीर हनुमात्‌ तथा लकासुन्दरी परस्पर अनुरक्त होकर परिणय-सूत्र 
में बंध गए 
सरु जोएँवि पवर-धणुद्धरीएँ परिओसे लकासुन्दरीएँ ॥ 
अवगूदु पवरणि थिरथोर-वाहु_ परिहृअऊ विज्जाहर-विवाहु ॥* 
लकासुन्दरी तथा हनुमान्‌ का युगल अत्यन्त शोभित हो रहा था। हनुमान्‌ ने 
लकासुन्दरी के भवन मे प्रवेश किया और रात भर रति-सुख का आनन्द उठाया 
रयणिहिँ माणेप्पिणु सुरय-सोक्खु सचल्लु विहाणऐँ दुक्खु दुक्खु ॥९ 
स्वाभाविकत प्रात काल जब हनुमान्‌ जाने लगा, तो प्रणय-मुग्धा, प्राणप्रिया, 
अनुरक्ता लकासुन्दरी से बिछुडने मे उसे कष्ट हो रहा था ।? 
हनुमान के प्रति अनुरक्त, लकासुन्दरी पत्नी रूप मे हनुमान्‌ के कुशल-क्षेम की 
कामना करे, यह स्वाभाविक ही है । उसने अपनी सखियो--इरा तथा अचिरा को 
हनुमान्‌ का पता लगाने के लिए लका में भेजा ।* हनुमान्‌ ने अधिकारपूर्वक इरा को 
लकासुन्दरी के यहाँ भेजकर सीता के लिए सुमधुर भोजन लाने को कहा ।? 
हन्‌ मान ने एक बार पुन सकट के समय लकासुन्दरी को बुलाया। राम जब 
सीता के सतीत्व पर लगे हुए कलक की परीक्षा करना चाहते थे, तो हनुमान्‌ ने 


7 पंठमचरिउ, ३१।१।६-८ । 
3 बही, ३१॥१।६ । 

3 बही, ३१॥२१-६ । 

4 वही, ३१॥३॥१ । 

5 बही, ४८।१४।३-४ । 

6 बही, ४८।१५॥३ । 

7 बही, ४ड८।१५॥४-५ । 

8 यही, ५०११०।१ | 

9 बही, ५०।११॥१ | 


परिनयाँ श्ड्है 


अपनी पत्नी लकासुन्दरी को उनके सतीत्य की साक्षी देने कें लिए बुलाया । लका- 
सुन्दरी ने सीता के सतीत्व का प्रमाण दिया ।! यह स्वयभू की अन्यतम मौलिक उद्‌- 
भावना एवं सूझ का परिचायक है । 

जब सीता ने अम्नि-प्रवेश किया, तो कवि ने लकासुन्दरी की कोमलता का 
सकेत बडे सहज भाव से किया 

धाहाविउ वइ्देहि-कए विहि£. लकासुन्दरि-तियडाएविहिं ॥7 

इस प्रकार लकासुन्दरी में वीरत्व-भाव, प्रणय-भाव, भक्ति-भाव तथा करुणा का 
समावेश कराते हुए स्वयभू ने उसे पति-प्रिया पत्नी-रूप मे चित्रित किया है और 
अपनी काव्य प्रतिभा का परिचय इस पात्र के माध्यम से दिया है । 


सध्यस पत्नी 
कैकेई---रामकथा की परम्परा में कैकेई ऐसी नारी है, जिसका चरित्र कवियों 
के लिए मौलिक उद्भावना का केन्द्र रहा है। 'रघुकुल की अभागी रानी' के रूप में 
कही उसे प्रायश्चित्त की अग्नि मे तपाकर कुन्दन बनाया गया है, तो कही उपेक्षित 
कर दिया गया है । 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने कैकेई के परम्परित रूप को लेकर कहा है---आदि- 
काव्य की कंकेई मे एक प्रकार से हम रावण का प्रतिरूप-सा पाते हैं, उसी के 
समान यह भी एक आदर्शवादी नहीं--वस्तुवादी, कल्पनावादी नहीं वरन्‌ प्रत्यक्ष- 
वादी, निराशावादी नहीं वरन्‌ आशावादी, अदृष्टवादी नहीं वरनत्‌ सकल्पवादी, 
सशयवादी नहीं वरन्‌ निश्चयवादी और धामिक से भिन्‍न अधामिक 'प्रदृत्ति प्रमुख 
चरित्र' पाते है ।” एक अन्य विद्वान्‌ ने कैकेई के परम्परित रूप को इन शब्दों मे कहा 
है---कैकेई सपत्नी, कलह और ईर्ष्या की मूर्ति-सी प्रतीत होती है। उसमे स्वार्थ- 
लोलुपता, दया-हीनता, महत्त्वाकाक्षा, स्वेच्छा-परायणता आदि दुर्गुण स्वभावत 
बतेमान है ! रावण के समान उसमे भी प्रत्यक्षवादिता की प्रधानता है ।* 
विमलसूरि कृत 'पउमचरिय” में कैकेई को सुन्दरी तथा वीर पत्नी के रूप में 
चित्रित किया गया है | स्वयवर में पति चुन लेने के बाद, अन्य राजाओ के विरुद्ध 
युद्ध मे उसने दशरथ का रथ हाँककर सहायता की, जिसके उपलक्ष्य मे उसे एक वर 
दिया गया 
भट्ट ! मणस्य इट्ठ, ज मग्गसि ते पणामेमि ॥ 
ज तइया सगामे, सारच्छ गुणेण तोसियो अहय ॥ 
तस्सुवयारस्स फल, मग्गसु मा ने चिरावेहि ॥ए 
। पैंमचरिड, ८३।४१-६ । 
2 बही, ५३१२।७ । 
3 तुलसीदास, पृ० २०१॥ 
4 रामचन्द्र देव तुलसी और तुचन, पृ० १३५। 
5 पे, २४॥३७-३८ । 


श्ड२र स्वयंभू एवं तुलसी के मारीन्‍्यात 


'पठसचरिय' में ककेई ले भरत का बैराग्य दूर करने हेतु उनके लिए राज्य माँगा 
था, राम के वनवास की बात नही कही थी । बल्कि पुत्र-वियोग से दु खी अपराजिता 
एव सुमित्रा के पास भरत को स्वय कैकई ने ही भेजा था । 

स्वयभू ने कैकेई मे जैन तथा हिन्दू परम्पराओं का समावेश कराते हुए उसे 
स्ंधा मौलिक चरित्र बनाया है। स्वयवर के पश्चात्‌ हुए युद्ध में कंकेई द्वारा 
दशरथ की सारथी बनने तथा सहायता करने से प्रसन्‍न होकर दशरथ ने उससे बर 
माँगने को कहा, कैकेई ने भविष्य मे कभी माँगने पर देने को कहा 

'सुदरि मम्गु मस्गु ज रुच्चइ” सुहमइ-सुयएँ णवेप्पिणु वुच्चइ ॥ 
“दिण्णु देव पईं मग्गमि जइयहेँ णियय-सच्चु पालिज्जइ तइयहें” ॥ 

वीर पति की वीर पत्नी कैकेई ने धुरधर भरत को जन्म दिया--भरहु धुरन्धरु 

केक्‍्कइहे । 

अनायास एक दिन बूढ़े कुचकी की जजंरावस्था देखकर राजा दशरथ को 
वैराग्य उत्पन्न हुआ और उन्होंने राज्यादि “राम के अपंण” करके तप करने का 
निश्चय कर लिया ।* 

स्वयभू ने तारी-सुलभ ईए्या कैकेई में इस अवसर पर उत्पन्न करा दी | दशरथ 
ने जब राज्य राम को दिया, तो कैकेई अपने मन में वैसे ही सतप्त हो उठी, जैसे 
ग्रीष्म में घरती तपती है 

दस रहु अण्ण-दिणे” किर रामहों रज्जु समप्पइ । 
केक्कय ताव मणे' उण्हालएँ घरणि व तप्पइ ॥* 

सौन्दर्यशालिनी कैकेई का अनुराग इस समाचार को पाकर भग्न हो उठा ।॥ वह 
असीम सौन्दर्य की अधिस्वामिनी थी, प्रच्छन्‍्न कामदेव की मल्लिका के समान थी । 

महा-मोरपिच्छोह-सकास-केसा । अणगस्स भल्ली व पच्छण्ण-बेसा 

कैकेई दशरथ के दरबार मे गई और उनसे वर माँगा--स्वामी यही समय है, 
आप मेरे पुत्र भरत को राज्यपाल बनाएँ । 

वरो मग्गिओ 'णाह सो एस कालो मह णन्दणों ठाउ रज्जाणुपालो' ॥7 
दशरथ ने ककेई को कहा--यह बात अपराधपूर्ण है। और राम-लक्ष्मण को 
बुलाकर दशरथ ने कहा--यदि तुम मेरे पुत्र हो, तो इस आज्ञा को मानों । छत्र- 
सिहासन और धरती भरत को सौप दो ।” राम ने स्वेच्छा से राज्य छोड दिया, 





! बच ३२।३७-रे८ | 

2 पठमचरिठ, २१।४४-५। 
3 बही, २२३॥१-६ । 

+ बही, २२७६ । 

3 बही, २२८५ । 

6 वही, २९८७७ । 

7 बही, २२।८।६। 


पल्नियाँ श्ड्ड्‌ 


लक्ष्मण कुद्ध होकर उत्पात न करे, इसलिए राम ने स्वेच्छा से' वनवास ले लिया ।! 

पत्नी रूप मे कैकेई का इतना ही चित्रण स्वयभू ने किया है। इसमे ईर्ष्या एव 
स्वार्थ की प्रवृत्ति कवि ने प्रमुखत दिखाई है । 

सम्दोवरी--परम्परा से यह नारी-पात्र प्राय नगण्य ही रहा है ।? विमलसूरि 
कृत 'पठसचरिय' में मन्दोदरी के चरित्र में सामान्य पत्नी के गुणो-अवगुणों का समा- 
वेश हुआ है । वह पति-हित मे सब कुछ करने को तत्पर है ।* 

स्वयभू ने मदोदरी के चरित्र मे सामान्य राजमहिषी का चरित्र अकित किया 
है । अनेक स्थलो पर वह उच्च, आदशे नारी है, तो अनेक स्थलो पर ईर्ष्या तथा 
क्रोध से भरकर सामान्य (मध्यम) नारी बन जाती है। 

पति को उचित मन्त्रणा देने वाली पत्नी के रूप मे स्वयभू ने मदोदरी को 
प्रस्तुत किया है । उसमे नीतिसम्मत विवेक है और ताकिक शक्ति से प्रभावित करने 
की शक्ति भी है । 

रावण बलपूर्वक किसी देवकन्या को हरण कर, जब लौटा, तो पता चला कि 
खर-दृूषण उसकी बहन चन्द्रखा को हरण करके ले गए है। क्रोध मे पागल-सा 
रावण उनके पीछे दौडा, तो मन्दोदरी ने रोक लिया, मानो “गगा' ने बढकर वेगवती 
यमुना' के प्रवाह को रोका हो। तब मन्दोदरी ने रावण से कहा--परमेश्वर ! 
सोचिये तो सही । जैसी अपनी कन्या, क्‍या वैसी ही पराई बहन नही होती ? 
यदि वे आपकी आज्ञा मानकर कन्या को लौटा भी दे, तो उसे घर मे रखकर क्या 
लाभ ? मन्त्रियों को भेजकर उसका विवाह कर दीजिये ।* 

मदोदरी के इस कथन मे कवि ने खदि एक ओर सामाजिक-नैतिक न्याय तथा 
मर्यादा का पोषण किया है, तो दूसरी ओर मदोदरी को विवेकशीला भी बना 
दिया है । 

जब बाली का अपमान करने के कारण रावण कलास पयेत के तीचे दब गया, 
तब मन्दोदरी ने उसकी प्राणरक्षा के लिए बाली से भीख तक माँगी 

मदोवरि पभणद 'चारु-चित्त । अहो वालि-भडारा करे परित्त ॥ 
लकेसहो जाइ ण जीउ जाम । भत्तार-भिक्‍्ख महु देहि ताम ॥४ 

मदोदरी के इन शब्दों भे उसके आदर्श पत्नीत्व की प्रतिष्ठा हम पाते हैं। उसी 
के कारण रावण को मुक्ति मिल सकी । 

जब रावण सीता का अपहरण कर लका ले गया और सीता के मोह मे अधा हो 
गया, तब भी मदोदरी पत्नी-धर्म में प्रद्धत्त है। वह असीम सौन्दयंशालिनी है। कवि 


। पिठमचरिठउ, २२।६।६ । 

3 डॉ० माताप्रसाद गुप्त तुलसीदास, पु० ३०६। 
3 बर्ब, ५३॥१३-१४ । 

4 वउमचरिउ, १२।४।४-६ । 

$ बही, १३॥७।८-६। 


श्डड स्वयंभू एवं तुलसी के भारी-्पातर 


ने उसके सौन्दर्य का विशद वर्णन किया है---रावण के पास मदोदरी ऐसे आई, मानो 
सिंह के पास सिहनी आई हो | वह वन-हथिनी-सी गति वाली थी, कोकिला-सा 
मधुर आलाप करने वाली थी , हरिणी-सी विस्फारित नेत्रो वाली थी, चन्द्र-मुखी 
थी, हसिनी-सी मथर-गति वाली थी* अधिक कहने से क्‍या ? उसकी उपमा वह 
स्वय ही थी ।! 

रावण से यह सुनकर कि उसे इस बात का दुख है कि 'सीता उसे नहीं चाहती,“ 
सदोदरी ने हंसकर कहा--अरे जीव-सतापकारी रावण ! यह तुमने अत्यन्त अनुचित 
कहा, क्‍यों ससार मे अयश का डका बजवाते हो ? क्यो दोनो उच्च कुलों को कल- 
कित करते हो ”? नरक के नारकीयो से क्या तुम नहीं डरते, जो परधन और पर- 
स्‍त्री की कामना करते हो ।* 

मदोदरी के उपर्युक्त कथन मे स्वयभू ने अपनी मौलिक उद्भावना के द्वारा उसके 
विवेकशीला तथा हिताकाक्षिणी पत्नी के आदर्श स्वरूप को अत्यन्त गरिमा प्रदान कर 
दी है, किन्तु मदोदरी के चरित्र मे दृढ़ता नहीं आ सकी। परिणामत मदोदरी ने 
रावण के समक्ष आत्म-समर्पण कर दिया--यद्यपि यह सब अशोभन, अनुचित है, 
किन्तु आप जो करेगे, वह शोभा ही देगा । 

जइ वि असुन्दरउ॒ ज पहु करेइ त छज्जइ ॥* 

यह सुनकर रावण ने मदोदरी से कह दिया स्पष्ट शब्दों मे---यदि समस्त अन्त 
पुर को वैधव्य-व्यथा से बचाना चाहती हो, तो सीता के पास जाकर मेरा दौत्य-काय 
करो ।* मन्दोदरी की निष्क्रिय पति-भक्ति का प्रभाव ! वह सहर्ष तत्पर हो गई 
यह कहकर---समस्त लोक दुखद हैं, तुम्हे छोड अन्य कुछ भी मुझे सुभग नही है । 
ऐरावत द्वारा अभिषिक्त, श्री-सेवित, मुझ महादेवी को आप जो आज्ञा देंगे, वह में 
अवश्य करूँगी, क्योकि पति-हित अनुचित भी उचित होता है ।९ 

यह है मदोदरी की पति-भकति, जो अपना मान-सम्मान सब न्‍्योछावर कर, 
राजमहिषी होकर भी दूती बन रही है ।” 

जब दूती बनकर मन्दोदरी सीता के पास गई, तो सपत्नी की ईर्ष्या उसमे नहीं 
थी, अपितु स्वाभाविक स्नेह का भाव सीता के प्रति था ।* 


! पउमचरिउ, ४१।४।१-४ तथा € । 
2 वही, ४१।४।६ । 
3 बही, ४१॥६२-४ | 
4 वही, ४१।७।६ । 
3 बही, ४१।८।६ | 
6 बही, ४१।६।२-४ | 
7 जैनागमों में पति की भावना को उपेक्षा कर स्वच्छन्द आचरण करने बाली पत्नी के संबध 
में बहुत कम उल्लेख मिलते हैं । 
“डॉ० कोमलचन्द्र जैन बौद्ध और ज॑न आगमो में नारी जीवन, पु० ६८ 
8 पठमचरिउ, ४१॥१०।९-६ । 


चॉल्मियाँ श्डड, 


मदोदरी ने सीता से रावण के शौर्य, शक्ति, पराक्रम, वैभव तथा ऐश्वर्य का 
जखान किया और उसके सौन्दर्ण की मुक्तकण्ठ से प्रशससा करते हुए राबंध की रानी ' 
जन जाने का ओश्रह किया 
सही लकेसरहों.. कुवलय-दल-दीहर-णयणहों । 
भूजहि सबल महि. महएवि होहि दहवयणहों ॥! 
कितना बड़ा त्याम है। पति की इच्छापृति के लिए मन्दोदरी महादेवी का अपना 
पद सीता को सह दे देने को श्रस्तुत है। स्वयभू की इस मौलिक उद्भावता से 
मन्दोदरी के पत्नीत्व को गरिमामय बना दिया है । 
सीता ने यह प्रस्ताव सुनकर मन्दोदरी का निकृष्टतम अपमान किया, परोक्षत 
उसे कुलटा कहकर 
मज्छुड तुहूँ पर-पुरसिं-पहद्धी ते कज्जे महू देहि दुवृद्धि ॥? 
पति के लिए राजमहिषी से दृती बनने वाली मन्दोदरी का “राजत्व” तिलमिला 
उठा और क्रोध में भरी हुई मन्दोदरी ने अपना महत्त्व सीता को बता दिया-- 
महादेबी का पद नहीं चाहती तुम ”? यदि लकेश्बवर को तुम नहीं चाहती, तो तुम्हे 
आरे से तिल-तिल काटा जायेगा और निसाचरो को तुम्हारा माँस बाँटा जाएगा। 
तो कन्दन्ति पईू तिलु तिलु करवत्ते हि कप्पइ । 
अण्णु मुहत्ततेण णिसियरहँ विहजेवि अप्पद्द ॥* 
यहाँ स्वयभू ने मन्दोदरी मे आत्माभिमान की झलक दिखाकर उसके चरित्र को 
सुमुखर कर दिया है । 
हनुमान्‌ द्वारा मुद्रिका प्राप्त कर जब सीता प्रसन्न हुई और दासियों ने रावण 
को सीता के प्रसन्‍न होने की सूचना दी, तो पुन रावण ने मन्दोदरी से प्रार्थना की 
कि 'सीता से प्रार्थना करो ताकि वह मुझे आलिगन दे' ।* घोरतम अपमान सह चुकने 
पर भी मन्दोदरी पुन सीता के पास रावण का प्रस्ताव लेकर गई ।+ यह उसकी 
एकान्त पतिभक्ति ही तो है, जो उसे अपना अधिकार तक सौंपने में आपत्ति नहीं 
होती है। पुन सीता द्वारा रावण को अपशब्द कहे जाने पर मन्दोदरी अपनी राज- 
गरिमा का प्रदर्शन करती है * 
लीह लुहमि तुह तयणहों णामहो | जिह ण होहि रामणहो ण रामहो ॥॥९ 
अर्थात्‌ तुम्हारे नाम की रेखा तक पोछ दी जाएगी, जिससे न तुम रावण की हो 
सको और न ही राम की । मन्दोदरी का रोद्र रूप स्वयभू ने यहाँ दिखाया है। यह 


। प्रउमचरिउ, ४१।११॥११ । | 
2 वही, ४१॥१२॥५ । 

3 बही, ४१॥१२६ । ] 
+ यही, ४६।११!१॥। 

£ बही, ४६॥१३॥२-१० । 

8 बही, ४६१६८ । 


श्डद् स्वयंध्‌ एवं तुलसी के मररी-यातज 


राजमहिषी के रूप भे मन्‍्दोदरी की कुटनीति ही है । 

हनुमास्‌ ने जब मन्दोदरी को अपमानपूर्वाक ललकारा, तो दर्प से दीप्त, क्रोध से 
भरकर वह बोल उठी--खूब अच्छा पुरुष खोजा तुमने हनुमान्‌ ? कुत्ता (राम) लेकर 
तुमने सिंह (रावण) छोड दिया, गधे (राम) को ग्रहण कर तुमने उत्तम अश्व (रावण) 
को छोड दिया ?* 

यहाँ स्वयभ्‌ ने मन्‍्दोदरी के हृदय मे सोई हुई 'राजमहिषी' को जगा दिया है, 
जो अभिमान तथा राज-दपं से पूर्ण है। अत्यन्त सजीव चित्रण यहाँ मन्दोदरी का 
हुआ है। ईर्ष्या तथा द्वेष की मनोवैज्ञानिक स्थिति कवि ने अस्तुत की है, जब 
मन्दोदरी रावण से हनुमान्‌ की चुगली करती है। अजना के विषय मे द्वेषपूर्ण तथा 
ईर्ष्यापूर्ण बाते कहकर उसने अपने मम पर लगी चोट रावण से कही--उपकार 
मानने के स्थान पर शत्रुओं से मिल गया है हतुमान्‌ । जब अगूठी लेकर सीता के 
पास पहुँचा, तो मुझ पर भी गरज उठा। 

ज आइउ अगुत्यलउ लेवि महु उट्ठिठ गलगज्जिउ करेंवि ॥* 

व्यजना का चमत्कार है---'मुझ पर भी गरज उठा' मे। ध्वनि देखिए---हनुमान्‌ 
की यह मजाल कि मुझ पर, रावण की पटरानी पर, गरज सके । 

यहाँ तक मन्दोदरी अपने विवेक को अन्ध-पति भक्ति के हाथो स्वेच्छा से परा- 
जित कराती रही, किन्तु लक्ष्मण जब शक्ति लगने पर भी पुनर्जीवित हो उठा, तो 
उसका विवेक मचलकर जाग उठा । एक मानसिक संघर्ष होने लगा मन्दोदरी के 
हृदय मे । एक ओर राम की अजेय शक्ति, दूसरी ओर रावण की सीता में चरम 
आसक्ति--परिणाम है, महासग्राम और वंधव्य की अथाह वेदना । 

इस मानसिक सघर्ष से प्रेरणा प्राप्त करके मन्दोदरी ने विवेक तथा सदभावना 
के स्वर से रावण को समझाया--मर कर यदि जीवित होते रहे, तो लक्ष्मण की 
सेता अजेय हो जाएगी । कुछ अपनी लका का विचार करो । सीता को आज ही 
राम को लौटा दो । 

जे मुआ वि जीवन्ति खग खण' दुज्जय हरि-बल होन्ति रणगणे ॥ 
देहि दमाणण सीय अज्ज वि लकाउरि रिज्ञउ । 
तोयदवाहण-वसु म राम-दवग्गिएँ डज्ञउ ॥?* 

मन्दोदरी ने रावण को सद्‌-विवेक दिया, जिसकी सराहना नीति-निपुण मत्रियों 
ने मुक्तकण्ठ से की । रावण ने मन्दोदरी से कहा--हे मानिनी ' तुम्हारी इच्छा का 
में अपमान नहीं करता । सन्धि कर सकता हूँ राम से, यदि राज्य, रत्न, कोप लेकर 
मुझे, तुम्हे और सीता को बाहर जाने दे ।* 


पठम चरिउ, ४<६।॥१०।५-६ । 
बही, ५११०६ ॥ 
बही, ७०।१।६९-१० । 


| 
डे 
ह 
4 

वही, ७०।४६ | 


पल्वियाँ, ' / । १४७ 


अत्यस्त सिषुणता से कवि ने मन्‍्दोदरी को पति-प्रिया का सम्मान दिला दिया 
है । अगद द्वारा मन्‍्दोदरी को अपमानित किए जाने का समाचार सुनते ही रावण ने . 
कहा---हे नितम्बिनी ! जिसने तुम्हारा अपमान किया है, उसका बस इतना ही 
जीवन शेष समझो । 

किउ जेहि शणियम्विणि एउ कम्मु लघइ बट्ठइ तहों एत्तडउठ जम्सु ॥! 

मन्दोदरी को समस्त मन्त्रीमण एक बार पुन राबण की समझाने के लिए भेजते 
है। तब सुन्दरी मन्दोदरी रावण के पास जाती है और वबिनीत प्रार्थना करती हुई 
उससे कहती है---परमेश्वर !' आप क्यो मूर्ख बनते हैं ”? मोहान्ध कृप मे ग्रिरकर 
खोटी सीता के लिए नरक की महानदी में मत गिरो । क्‍या चाहते हो, राजन ! में 
लक्ष्मी, रति या अप्सरा बन जाऊँ 7 

कितनी सहज व्यजना है मन्दोदरी के इस कथन मे । “लक्ष्मी या रति या अप्सरा 
तो में भी बन सकती हूँ । क्‍या में तुम्हे तृप्त नही कर सकती ?” वस्तुत मन्दोदरी 
का सुप्त तथा गर्वीला पत्नीत्व यहाँ जागरा है और मन्दोदरी के चरित्र को उत्कर्ष 
उसने दिया है । 

रावण जब अपनी वीरता का दम्भपूर्ण वर्णन करता ही रहा, तो क्रोध मे भर- 
कर मन्दोदरी रावण से बोली--तुम्हारा दिमाग देवताओं ने आसमात्र पर चढ़ा 
दिया है । इतना पराभव देखकर भी तुम सचेत नही हुए ” समय है, सीता को आज 
ही राम को लौटा सकते हो ।* मन्दोदरी के मुख से अपने प्रति इस प्रकार के 
अपमानजनक कथन को सुनकर रावण आग-बबूला हो उठा और उसने मन्दोदरी को 
बहुत बुरा-भला कहा तथा उसके पत्नीत्व को भी दुत्कारा 

मन्दोदरी के चरित्र का यह विकास नितान्त स्वाभाविक तथा मनोवैज्ञानिक है 
और स्वयभू की नितान्त मौलिक सृष्टि है। 

रावण की मृत्यु पर मन्‍्दोदरी का बिलाप करुण रस का स्रोत बन गया है। यह 
उसके सतीत्व को गरिमा देने वाला है और रावण के प्रति मन्दोदरी के सातक्त्विक 
प्रणय तथा दुढतम पति-भक्ति का सहज प्रकाशन है ।* 

विभीषण ने अत्यन्त आदरपूर्वक भन्‍्दोदरी को राजमहिषी बनाने का प्रस्ताव 
किया, तो अन्त करण की समस्त वेदना तथा उच्चतम विवेक का प्रदर्शन कराते हुए 
मन्दोदरी ने अत्यन्त गम्भीर वाणी में कहा--यह लक्ष्मी चचला कुमारी है। इसे 
क्या भोग, जिसे स्वामी भोग चुके हैं। में तो अब सब कुछ त्याग करके दीक्षा ग्रहण 
करूँगी ।९ 


£ प्रउमचरिठ, ७२।१४।६ । 

2 बही, ७४।२७-८ | 

3 बही, ७४।४॥१-८ | 

4 वही, ७४॥४।९-८ । 

» बही, ७६९, १० ११।१-६। 
० बही, ७७।१६।५-६ | 


एडंफ , स्वयंस्‌ एवं तुलसी के मरहीखाज 


मबदोदरी के इस खद्वियेक तथा निष्ठा को देखकर राम ने उसे आशीष दिया--- 
तुम ससार में सर्वश्रेष्ठ बनो' । और मन्दोदरी ने ऐश्वंय तथा भोग का त्याग करके 
सन्यास ले लिया । उसने जिन-श्रत की दीक्षा ग्रहण कर ली ॥ 

स्वयभू ने मन्दोदरी मे नारीत्व के गुण-अवगुण दोनों समाहित करके उसका 
चरित्र अनूठा तथा विशिष्ट बना दिया है, उसे साहित्य मे चिरस्म्रणीया बना देना 
कबि की सर्वथा अद्वितीय उपलब्धि है । 


अधम यरनी 

उपरम्भा--विमलसूरि कृत 'पठमचरिय में पर-पुरुष-अनुरक्ता इस नारी-पात्र 
की प्रथमत सृष्टि हुई है। तलकुबर राजा की उपरम्भा नामक पत्नी रावण में 
अनुरक्‍्त हो गई और दूती के द्वारा रावण से प्रणय-निवेदन कर दिया । रावंण से 
रि-सुख की कामना मे उसने आशाली विद्या उसे दे दी, जिससे नलकूबर मुंद्ध मे 
बन्दी बना लिया गया। रावश ने उपरम्भा को समझाकर शील की रक्षा करने का 
सद्विवेक दिया और पुन उपरम्भा नलकूबर के साथ रहने लगी ।* 

स्वयभू ते इस नारी चरित्र को विमलसूरि से ग्रहण करके अपनी मौलिक उद्‌- 
भावनाओ से मण्डित किया है । नारी के असती-रूप, कामुक-रूप तथा कुलटा-रूप 
का जीवन्त प्रतीक उपरम्भा को स्वयभ्‌ ने बनाया है । 

दुर्लध्य नगर के वीर, पराक्रमी राजा नल-कुूबर की सुन्दरी पत्नी है उपरम्भा । 
नल-कूबर के राज्य पर रावण ने आक्रमण कर दिया, किन्तु किसी भी प्रकार राबण 
की सेना नगर मे नहीं घुस सकी । रावण इससे चिन्तित है, कोई उपाय नही सूझ 
रहा है रावण को, जिससे नगर मे प्रवेश कर पाए ।* 

तभी नल-कूबर की पत्नी उपरम्भा रावण की परोक्ष प्रशसा सुनकर उसी प्रकार 
आसकत हो उठी, जैसे मधुकरी गधवास के पुष्प पर मुग्ध हो उठती है 

अणुरत्त परोकक्‍्॑ए जे जसेंण । जिह महुअरि कुसुम-गध-वसे ण ॥॥* 

वासना के वेग मे बहती हुई उपरम्भा काम की दसवी अवस्था में पहुँच गई । 
विरहाग्ति से दग्ध उसने अपनी सखी चित्रमाला से कहा--किसी तरह उससे मिला 
सको, तो मेरा जीवन सफल है । 

जद मेलावहि तो हले सहि एउत्तिडउ फलु ससारहो ॥ 

सखी चित्रमाला सहर्ष उपरम्भा को रावण से मिलाने में सहायक बनने को 

तैयार हो गई, तो कामावेश से दग्ध उपरम्भा ने कहलाया--यदि चह सुभग किसी 


। पैरसचरिउ, ७८।भड़ । 

2 प्रव, १२५३ से ७२ तक । 
3 पंठमचरिउ, १५॥१११-४ | 
4 वहीं, १५॥११॥६। 

5 बही, १५।११॥६। 


परिनर्षों १४ 


तरह मुझे न चाहे, तो आशाली विद्या उसे देकर कहना कि सेना के व्यूह को तोडने 
याला इल्द्र का सुदर्शव चक्र भी मेरे पास है | 

पति-द्रोहिणी उपरम्भा की सखी ते रावण को कहा--हमारी स्‍्वासिनी आपकी 
विरहार्नि में झलत रही हैं। यदि आप उपरम्भा को चाहने लगें, तो सरलता से 
आपका सोचा हुआ सब सम्भव हो जाए। आशाली विद्या, सुदर्शन चक्र और नल- 
कूबर---सभी सिद्ध हो सकता है ।? 

कामावेश मे नारी का यह पतन ! स्वयभू अपने युग की एक सामाजिक बुराई 
की ओर कितना सार्थक और यथार्थ सकेत कर रहे हैं ।? 

रावण ने विभीषण से पूछ, तो उसने कहा--ओहू, उसको इतनी हिम्मत ! 
ठीक भी है, स्त्री जो कर सकती है, वह पुरुष नही कर सकता ।$ तब विभीषण ने 
नीति की बात कही--कपट से झूठमूठ ही कह दो कि म॑ उपरम्भा को चाहता हूँ । 
पुश्बली से शूठ बोलने मे दोष ही क्‍या ? विद्या प्राप्त कर लो, फिर उसे मत 
झूना ।* रावण ने यही किया । उसने दूती का स्वागत-सत्कार करके आशाली विद्या 
माँगी । उपरम्भा की सखी ने विद्या रावण को दे दी ॥ दूती के जाते ही रावण की 
सेना ने नलकूबर पर आक्रमण कर दिया और राजा बन्दी बनाया गया । रावण को 
नगर तथा चक्र मिल गया, किन्तु “उसने उपरम्भा को नही चाहा ।' 

सहूँ पुरेण सिद्धु त सुअरिसणु । उवरम्भ ण इच्छइ दहवयणु ॥॥९ 

सतीत्व खोकर उपरम्भा को आत्म-बचना तथा अपयश ही मिला । उसका 
नारीत्व कलकित हुआ और सदैव को वह अधम बन गई । 

चन्द्रसखा--विमलसूरि कृत पउमचरिय” मे चन्द्रमखा असती, कामुक तथा 
दुश्चरिन्रा के रूप मे चित्रित हुई है। उनके अनुसार--राम-लक्ष्मण को देखकर वह 
मोहित हुई और दठुकराए जाने पर स्वय ही नाखूनों से अपने शरीर को विक्षत करके, 
बाल बिखेर कर तथा धूल-धूसरित होकर विलाप करने लगी, पलि के पूछने पर 
शबूक-वध का समाचार सुनाकर कहा कि हत्यारों ने मेरा आलिगन किया, बलात्कार 
करना चाहा, किन्तु में किसी प्रकार बचकर आई हूँ ।? 

स्वयभ्‌ ने चन्द्रणला के चरित्राकन में मनोवेज्ञानिक शैली अपनाकर उसे नितान्त 


7 पठमचरित, १५॥१२५-७। 

२ बही, १५१२६ तथा १३॥१-२। 

3 जो पत्नी अपने पति के बध के लिए उत्सुक रहती थी, उसे वधकसमा कहा जाता था । 
ऐसी पत्नी दुष्ट चित्त एव पति के अहित को इच्छा से युक्त होती थी । साथ ही वह पति की उपेक्षा 
कर पर-पुरुष से सम्पर्क स्थापित किया करती थी । 

--डॉ० कोमलच॒न्द्र जेन बोद्ध और जैन आयमो मे नारी-जोबन, पृ० ६३ 
$ वउमचरिठ, १५।१३॥५ | 

* बही, १५/१४१-३ | 

6 वही, १५१४८ । 

7 एव, इंडा।१-८। 


श्श्० स्वयंभू एव तुलसों के नारीनपन 


मौलिक बना दिया है। स्वयभ्‌ू ने उसे रावण की अनुजा के रूप में सर्च प्रथम' प्रस्तुत 
किया है ।! रावण एक दिन किसी सुरबाला का अपहरण करके लौटा, तो उसे सूचना 
दी गई---खरदूषण चन्द्रनला का अपहरण कर ले गए हैं । 
तुरमाणे केण वि वज्जरिंड । खर-दूसण-कण्णा-दुष्चरिउ ॥।* 
इसी कारण चन्द्रमखा का खर से विवाह कर दिया भ्या--वह माँ अन गई । 
तेहि बिवाहु किउ खरु रज्जे' थिउ अणुराहहे विज्ज-सहिउ । 
वर्ण णिवसन्तियहे" वय-वन्तियहें सुउ उप्पण्णु विराहिड ॥) 
राम-लक्ष्मण-सीता वन मे थे। एक दिन अनजाने लक्ष्मण ने तपस्था में निरत 
चन्द्रनखा के पुत्र शम्बूक का सिर काट दिया ॥ राम ने लक्ष्मण को कहा--यह 
मामूली व्यक्ति नही था। निश्चय ही तुमने यम की दाढ उखाड़ी है ।* 
तभी रावण की सगी बहन, पाताल-लका के राजा खर की पत्नी और शम्बूक 
की माता चन्द्रनखा हर्ष मे मग्त वहाँ आई और पुत्र का कटा हुआ सिर देखकर तुरन्त 
मूछित हो, पृथ्वी पर गिर पडी । वह अत्यन्त कारुणिक विलाप कर रही थी, जिससे 
करुण रस का उद्रेक हो रहा था ।" 
पुत्र-वियोग से पीडित चन्द्रलनखा करुण क्रन्दन कर रही थी--हे पुत्र | क्यो महा- 
निद्रा मे मस्त हो ? मुझसे क्‍यों नहीं बोलते ? मुझे अपना रूप दिखाओ, मुझसे 
मीठी बाते करो । बा पुत्र, मेरी गोद मे बैठ । मेरा दूध पी, मुझसे गले मिल ।? 
उसका मातृत्व बिलख रहा था--हे देवताओ ! तुम मेरे लाल को नहीं बचा 
सके । तुम्हारा भी क्या दोष । दोष तो मेरा है, शायद मेने पूर्व जन्म मे किसी को 
इसी प्रकार सताया है। सहसा नाटकीय परिवततंत हुआ चन्द्रनला मे और वह 
भयातक हो उठी । रौद्र भाव से पूर्ण वह बोल उठी--जिसने मेरे पुत्र की हत्या की 
है, उसके जीवन का हरण न करूँ, तो आग की लपटो मे प्रवेश कर लूँगी। 
राम-लक्ष्मण को देखते ही पुन अद्धनखा मे नाटकीय परिवर्तन हुआ | पुत्र- 
वियोग के स्थान पर रति-वियोग आ गया और कामदेव उसे नचाने लगा 
ज दिट्‌ट वणन्तरें वे वि णर गउ पुत्त-विओोउ कोउ णबर ॥ 
आयामिय विरह-महाभडेण णक्चाविय मयरद्धव-णडेण ॥१ 
कामावेग बढने लगा । पसीना छूट रहा था, कामार्नि की बेदना बढ रही थी । 


। वउमचरिउ, १०१४५ तथा २।३-४ | 
2 बही, १२।४॥१,॥ 

है बही, १२८४६ । 

4 बही, ३६।४॥ १-६ । 

+ बही, ३६॥१॥४-६ । 

5 वही, ३६।७।१-२ । 

? बही, ३६८ १-६ । 

8 बही, ३६।११॥१-२ + 


पल्लियाँ ह श्श्रै 


तब' उसने संस मे सोचा---अच्छा ' अब मैं इस कुरूप को छिपाकर सुर-सुन्दरी को 
नया रूप ग्रहण कर लूं, तब इस लता-भवन से प्रवेश करूँ | ' इसमे से एक-न-एक तो 
मुझसे अवश्य विवाह करेगा ।! 

साक्षात्‌ कामदेव का कौतुक बनकर, वह कुछ दूर बेठ, चन्द्रमुखी-सी बनी हुई, 
रोने खगी । सीता ने राम को उसका दु ख पूछने भेजा । राम ने उससे पुछा---क्यो 
रो रही हो ? तो चन्द्रणखा ने नाटक करते हुए कहा--मैं अनाथ हूँ । वन में भटक 
गई हूँ, नहीं जानती कहाँ मेरा देश या प्रान्त है * आप दोनों मे से कोई एक मेरा 
वरण कर ले । 

राम ने उसे लक्ष्मण के पास जाने को कहा । उन्हे चन्द्रनखा में दुश्बरित्रा, कुल- 
क्षणा तथा कुलटा नारी का रूप मिला--जो कामिनी कपट-चाटुकारी करती है, वह 
पतिघातिनी होती है। जो कुलयधू बार-बार शपथ करती है, वह सैकडो बुराइयाँ 
करने वाली है । जो कन्या होकर भी पर-पुरुष का वरण करती है, वह बडी होकर 
भी पर-पुरुष-गामिनी होगी ।* 

चन्द्रनखा की कामुकता ने उसके पत्नीत्व तथा नारीत्व को कलकित करा दिया 
है । लक्ष्मण ने सामुद्रिक शास्त्र के लक्षण बताकर कहा कि “यह वधू कुलक्षणी है। यह 
निश्चय ही प्श्चली है, मैं इससे विवाह नहीं कर सकता" ।* 

किन्तु बासना से जलती हुई कुलटा चन्द्रनला ने कहा--क्या मै अपने स्वभाव 
पर लज्जित होऊँ ? कदापि नही । यदि सच्ची निशाचरी हूँ, तो अबश्य तुम्हारा 
भोग मैं करूँगी । 

प्रणइ चन्दरणहि कि. णियय सहावे लज्जमि । 
जइ हउ णिसियरिय तो पइ मि अज्जु स ई भुजमि' ॥ई 

कुलटा की निलंज्जता का यथार्थ रूप यहाँ कवि ने प्रस्तुत कर दिया है। अपनी 
उपेक्षा देखकर वह पुन लज्जाहीन होकर गरज उठी-मरो ! तुम्हारी बलि मै 
भूतो को दूँंगी। 

चन्दणहिं अलज्जिय एम पगज्जिय 'मरु मरु भूयहूँ देमि वलि'। 
णिय-रूबे वड्िढडिय रण-रसे' अड्ढिय रावण-रामहुँ णाईँ कलि ॥* 

रौद्र रूप मे गरजती वह बोली--जिस तरह मेरे पुत्र को मारकर तुमने खडग 
लिया है, वैसे ही तुम तीनो मारे और खाए जाओगे । 
रोती बिलखती वह खर दूषण के पास पहुँची और उन्हे शम्बूक की मृत्यु का 
। पठमचरिउ, ३६।११।५-६ । 
2 बही, ३६॥१२॥१-७ । 
3 बही, ३६।१३॥६-८ । 
8 घही, ३६॥१५॥१-१० । 
$ बही, ३६।१४॥११ । 
5 बही, ३७पप्रारम्भ । 


श्भ्र स्वयंभू एवं तुलसी के सारो-वाज 


समाचार दिया ।* शम्बूक के हत्यारे के विषय झे जब खर ते पूछा, तो पतिता अन्द्रनखा 
ते कहा---दो प्रचण्ड शीरो मे से एक ने 'शस्बूक को मारा है...वेखिए, मौसे उसमे 
मेरा वक्ष-स्थल विक्षत कर डाला है। मुझे बस मे प्रकह़कर किसी प्रकार बे मेरा 
भोग भर नही कर सके । से पुष्योदय से बच सकी हूँ ।* 

स्ववभ्‌ के मन में बैठा सचेत कवि इस कुलटा का यह अनाचार कैसे देख पाता ? 
उससे सयानी ओर जातकार दूसरी रातियो के माध्यम से चन्द्रनखा के निकृष्ट चरित्र 
की भत्संना करा दी है---चन्द्रनखा के वचन सुनकर, सयाती रानियाँ ताड गई कि 
यह सब इसी स्थूल-स्तनी कुलटा का कर्म है ।* 

तब चर्द्रनखा द्वारा उकसाया गया खर राम से युद्ध करने मथा और लक्ष्मण के 
हाथो पराजित हुआ । 

चन्द्रनला का चरित्र भी अधम पत्नी का चरित्र है, जो नारीत्व को कुकर्मों की 
काली स्याही से कलकित कर चुकी है । चन्द्रनल्ता ने पत्नीत्व को ही नही, उच्चतम 
मातृत्व को भी कलक लगाया है । 


गौण वात्र 
अनगकुसुम--विमलसूरि ने इसे चन्द्रनला की पुत्री तथा हनुमान्‌ की विवाहिता 
पत्नी के रूप मे चित्रित किया है ।* स्वयभ्‌ ने इसी परम्परा को ग्रहण किया है और 
हनुमान्‌ से अनगकुसुम का विवाह होना दिखाया है 
पुज्जिड पवण-पुत्तु दहगीवे । दिज्जइ पउमराय सुस्मीबे ॥ 


खरेंण अणगकुसुम वय-पालिणि । ।ई 
अन्यत्र भी खर द्वारा अपनी कन्या अनग्रकुसुम का विवाह हनुमान्‌ से करने का उल्लेख 
हुआ है ।९ 


स्वयभू ने अनगकुसुम का हल्का-सा रूप-चित्रण उस प्रसग में किया, जब सुग्रीव 
का दूत हनुमान्‌ को राम की सहायताथे बुलाने गया । दूत ने देखा---एक ओर एक 
स्‍त्री बैठी थी। भ्राणत्रिय उस स्त्री के हाथ मे वीणा थी। सुन्दर भुजाओ वाली, 
उसका नाम अनगकुसुम था|” 

दूत के मुख से लक्ष्मण का पराक्रम सुतकर स्वभावत अनग्रकुसुम ढर गई, 

। पठमचरिज, ३७४६ । 

3 बही, ३७।६।१-६ । 

3 बही, ३७॥७॥९-२ । 

4 पउसचरियं, पव, १९।३४ । 

* पडमचरिड, २०१२।८-६ + 

6 वही, ४२॥१२॥६ । 

7 वहीं, ४५।४॥३-४ । 


परटियत * श्श्र्व 


उसका हृदय वस्ध हो गया। चेशता खो गई 4 
पिला तथा श्ाई की सृत्यु का समाचार सुनकर अनगकुसुर्म मूछित हो गई और 
बेतना आने पर कछंण विलाप करने लगी । 
खरहों घ्ीय भुच्छगय पुणु वि पडीविया । 
चन्दजणेण पव्वालिय पच्चुज्जीविया ॥ 
इस सक्षिप्त चित्रण में कवि मे अनंगकुसुम की पति-प्रिया, सगीत-कला-निपुणा, 
भयभीता तथा पितृू-भक्‍ता के रूप में चित्रित किया है । 
अमृतसती--लवण तथा अकुश (सीता के पुत्र) के मामा वद़्जध ने उनके वियाह 
के लिए प्रथ्वीपुर के राजा पृथु के पास दूत भेजा । इसी राजा पृथु की रानी है अमृतमती 
और इनकी कन्या है कनकमाला ।? 
पट्ठविय महन्ता तेण तासु | पिहिमी-पुरवरे” पिहु-पहुहे' पासु । 
दे देहि अमयमइ-तणिय वाल | कमणीय-किसोयरि कणयमाल ॥॥* 
फमकमसाला---पृथ्वीपुर के राजा पृथु तथा रानी अमृतमती की अत्यन्त सुन्दरी 
कन्या” कनकमाला है, जिसका विवाह सीता के पुत्र लवण से हुआ 
लइ लवण तुहारी कणयमाल ।7 
तरगसाला---कनकमाला की बहन, जो लवण के अनुज अकुश को विवाह में 
दी गई 
मयणक्‌स तुहु मि तरगमाल | 
पइसारे वि पुरवरे' किउ विवाहु । थिउ वज्जजचु जय-सिरि-सणाहु ॥7 
श्रीमाला--आदित्य नगर के राजा धिद्यामन्दर की रानी वेगमती की कन्या 
श्रीमाला है, जिसने स्वथवर मे राजा किष्किन्ध के गले मे माला डालकर पति रूप 
में वरण किया है 
किष्किन्धहों' घललिय माल ताएँ ।ण मेहेसरहों' सुलोयणाएँ ॥* 
श्रीमाला सुन्दरी है । उसके द्वारा स्वयवर से किष्किन्ध का वरण करने पर युद्ध 
हो गया 
अब्भिट्टु जुज्मु विज्जाहराहें । सिरिमाला-कारणे” दुद्धराहँ ॥? 


। पंउमचरिउ, ४४।६।१-१० । 

3 बहो, ४५७१ । 

3 विमलसूरि पउमचरिय, पर्ब, ६८४ । 

4 पंठमचरिउ, ८२२१-२ | 

3 बही, «५२२॥२। 

6 बही, ८२।५/४, विभलसूरि कृत पत्मचरिय, पर्व, ६८।४ में यही उल्लेख है। 
7 बडी, ६२।५॥४-४५।॥ 

$ वही, ७॥४॥१ | 

9 बही, ७॥४।२। 


श्भ्थ स्वयभ् एवं तुलसी के वारर-वाज 


इस नारी-पात्र के माध्यम से स्वयभू ने अन्तर्जातीय ब्रिवाह की ओर सकेत किया है ।/ 
जासुमती--रावण के भाई कुम्भकर्ण की पत्नी के रूप में भानुमती का केवल 
नामोल्लेख हुआ है 
तेण वि पवृत्तु हे हंसगद । कललएँ रण-गहयले' भाणुवइ ॥* 
अर्थात्‌ कुम्भकर्ण कह रहा था--हे हस गति ! कल युद्धाकाश्ष मे में सूर्य बनूँगा। 
विदर्धायेशे--विमलसूरि कृत 'पठमचरिय' के ही अनुसार स्वयभू मे विभीषण 
की चतुरा पत्नी के रूप से विदग्धादेवी का उल्लेख किया । सक्षिप्त उल्लेख मे स्वयंभू 
ने विदग्धा को अतिथि-सत्कार मे नियुण ग्रृह-पत्नी चअिजित किया है। राम-लक्मण 
जब युद्ध-विजय करके लका मे प्रविष्ट हुए, तो विदग्धादेवी एक हजार सुन्दरियों 
के साथ दही, दूब, जल और अक्षत लेकर स्वागतार्थ पहुँची 
सु-वियड्क वियड्ढठाएवि लहु वर-जुबइहँ दसहि सएहि सहुँ ॥ 
दहि-दोव-जलक्खय-गहिय-कर गय तहिं जहि' हलहर-चक्‍्कहर ॥* 
राम ने विदग्धादेवी के पत्नीत्व की सराहना करते हुए विभीषण से कहा--- 
तुम्हारे घर मे राज्यश्री सदेव रहेगी, क्योकि विदग्धा जैसी विज्ञ पत्नी तुम्हारी है ।* 
विदग्धादेदी के रूप मे स्वयभू ने भारतीय पत्नी के सास्क्ृतिक स्वरूप का सजीव 
चित्रण किया है और सात्त्विक पत्नी को ऐश्वर्य की प्रदाता माना है । 
फसलावती--श्रीकण्ठ की पत्नी के रूप मे कमलावती का नामोल्लेख मात्र हुआ 
है । इसने श्रीकण्ठ से प्रणय-परिणय किया, जिस कारण युद्ध हुआ 
विज्या--इक्ष्वाकु कुल के राजा धरणीधर के वीर पुत्र जित शत्रु की पत्नी 
विजया है। यह अत्यन्त सुन्दरी तथा बेलफल के समान ग्रोल स्तनों वाली है। इसी 
से अजित का जन्म हुआ । 
तासु विजय महएयि मणोहर । परिणिय धथिर-मालूर-पओहर ॥* 
तनृदरा--यह सुर-सुन्दरी है, जिसको रावण अपहरण करके अपने नगर मे 
लाया । रावण की पत्नी, स्वयभू ने इसे कहा है । पउमचरिय मे इसका उल्लेख नही 
मिलता । 
गउ एक्क-दिवसे सुर सुन्दरिहे । जा अवहरणेण तणूयरिहें ॥ 
हर ८4 7५ न 


! जैनागमों में अनुलोम विवाह की ही प्रवृत्ति दृष्टिगोचर होती है। 
“डॉ० कोमलचन्द्र जैन बौद्ध ओर जैन आगमो में नारी-जीवन, पृ० ५८ 
2 विमलसूरि पठमचरिय, पव, ५। 
3 प्रउमचरिउ, ६२१२२ ! 
4 वही, ७८।१२॥१-२ । 
3 बही, ७८१३८ । 
6 वहीं, ६२।१-६ । 
? बही, ५१४ , पउठमचरिय, पञ, ५।५२-५३ मे यही उल्लेख है । 


परिक्ों | श्ध्ू 


छुडटू छुड दहवयणु परितुट्ठझ-मणु किए स-कलत्तड दावई ।/ 
आुवा--बाली की पत्नी के रूप में श्रूवा का केवल नामोस्लेख हुआ : 
जिम छुव जिम मन्दोवरि रडउ ।* 
आओसम्पबा--कुम्भकर्ण की परिणीता पत्नी के रूप में केबल नामोल्लेख हुआ 
है---कुम्भपुर में कुम्भकर्ण ने श्रीसम्पदा से विवाह किया । 
एसहे' वि कुम्भपुरे' कुम्भयण्णु । परिणावित सिय्सपय पवण्णु ॥* 
रत्यावली---विद्याधर कुमारी, तित्यालोक नंगर की सुन्दरी शत्नावली का रावण 
से विवाहोल्लेख हुआ है 
विज्जाहर-कुमारि रणणावलि णिच्चालोय-पुरवरे ॥ 
धरिणे वि वलइ जाम ता अम्भिड पुण्फविमाणु अम्वरे ॥।* 
मामसुन्दरी--विजयाधं-पवंत की दक्षिण श्रेणी मे स्थित रथनूपुर नामक नगर के 
राजा सहस्नार की मानसुन्दरी नामक पत्नी का उल्लेल हुआ है, जो पृथुल नितम्बिनी 
तथा पीन-पयोधरा सुन्दरी थी | इन्द्र नामक पुत्र की जननी थी । 
पिहुल-णियम्बिणि पीण-पओहरि | सहसारहो पिय माणस-सुन्दारि ॥२ 
कंकसी-- रत्लाश्नव की परिणीता पत्नी कंकसी है । परनी रूप में कैंकसी को 
कवि ने पति-प्रिया दिखाया है। रात मे स्वप्न देखकर कैकसी ने जब पति को बताया, 
तो रत्नाश्रव ने उसे मुस्कराते हुए कहा--तुम्हारे तीन पुत्र होगे । यह सुनकर रानी 
कीकसी के हर्ष की सीमा न रही । 
परिओसे कहि मि ण भन्‍्ताहें । णय-सुरय-सोक्खु माणस्ताहूँ ॥ 
इसी कैकसी के गर्भ से रावण, कुम्भकर्ण, विभीषण तथा चन्द्रनखा का जन्म हुआ । 
कौशकी--कै कसी की सगी बहन के रूप मे कौशकी का नामोल्लेख हुआ है। 
विश्वावसू की पत्नी तथा वेश्ववण की माता कौशकी है 
कउसिक्रि जणेरि एयहो तणिय | पहिलारी वहिणि महु त्णिय ॥ 
बीसावसु विज्जाहर जणणु । एऐंहु भाइ तुहारठड वइसवणु ॥? 
केलुमतो--आदित्यपुर के राजा प्रह्लादराज की पत्नी के रूप मे केतुमती का 
उल्लेख हुआ है । विमलसूरि कृत पउमचरिय से इस तारी-पात्र का सलाम 'कीतिमती' 
है ।! पबनजय की माता केतुमती है । 


! पउमचरिठ, १२।३।२, ६ । 

3 बही, १२।६।५ । 

3 बही, १०७४ । 

१ वही, १३॥१॥१ | 

5 बही, 5११२ , विमलसूरि कृत पठमचरिय, पर्व ७२ पर यही उल्लेख हुआ है। 
6 बही, ६।३।४५ , पउमचरियं, पव, ७५४ । 

7 बही, ६।६।२०३ । 

8 बब, १५/६ । 


श्भ्द स्वयंभू एवनं तुलसी के नारी 


एसहें नि. ताव पल्हाय-राउ । सहूँ केउमइऐं रवियुरहों आउ ॥ 
स-विमाणु स-साहणु स-परिवारु । अष्णु वि तहें प्वण जब-कुमारु ।।* 
अफोवेग[--महेन्द्रगगर के राजा महेन्द्र की सुन्दरी पत्नी मनोवेगा है, जिसने 
अणना को ज॑नन्‍्म दिया है । 
एत्तहें वि महिन्दु महिन्दु णामें । पुरबरे” इच्छिय-अणुन्ृअ-कामे' ॥ 
तहो हिययवेय णामेण भज्ज | तहें दुहिमजणसुन्दरी मणोज्ज ॥* 
पठसचरिय मे इस नारी-पाव का नाम हुंदयसुन्दरी है ।* 
पुष्परागा (पकजरागा)--सुग्रीव-तारा की सुन्दरी कन्या, जो हनुमान्‌ को विवाह 
में दी गई, पुष्पराना है ।' विमलसूरि कृत पठमचरिय में इसका तास पद्यरागा 
है ।* हनुमान्‌ की पत्नी के रूप में स्त्रयभू ने सक्षिप्त, किन्तु सजीव चित्रण में इसे 
सुसस्कृत पत्नी होने का गौरव दिया है। 
जब सुग्रीव का दूत हनुमान के यहाँ पहुँचा, तो उसने देखा--दूसरी ओर एक 
और स्त्री बंठी थी, जो अपने सुन्दर कर-कमलो से लक्ष्मी-सी दीख पडती थी । वह 
सुम्रीव-पुत्री पुष्परागा थी । 
सा पकयराय अभगयहो । सुस्गीबहों' सुआ सस अग्रयहों ॥९ 
लक्ष्मण का शौर्य पराक़म सुनकर खर-पुत्री अनगकुसुम भयभीत हो गई, किस्तु 
पकजरागा का मन अनुराग से भर गया, पुलक से भर गया, उसे सुखानुभूति हुई । 
त सुणेबि अणगकुसुम डरिय । पकयरायाणुराय-भरिय ॥ 
एक्कहे! ण बज्जासणि पड़िय । अण्णेक्कहें' रोमावलि चडिय ॥।* 
अनगकुसुम की तुलना मे पुष्परागा को रखकर स्वयभू ने मानो असदू-शृत्ति एव 
सदू-बृत्ति के मध्य सजीव तुलना की है। मौलिक उद्भावना कवि की यह है । 
कासलेखा---इसको वेश्या रूप मे दिखाया है, किन्तु राम द्वारा विद्युदग से 
कामलेखा का परिणय कराकर कवि ने वेश्या के सुधार की ओर सम्भवत सकेत 
किया है ।* 
कलकप्रशा--यक्ष स्थान नगर के राजा अमृत सर की चरित्रहीना पत्नी के रूप 
में स्वयभू ने कमकप्रभा (पद्मावती) का उल्लेख किया है। कनकप्रभा का बसु भूति 


। पठमचरिठ, १८।४।१-२ । 

2 वही, १८६।३।४-४ । 

3 बब १५॥११। 

4 पउमचरिउ, २०!१२८। 

* पे, १६३७-३६ | 

6 पउमचरिठ, ४५५६ | 

7 बही, ४५।६।२-३ । 

£ वेश्याओ को समाज में उक्त स्थान प्राप्त 

प्ल नही था। उनका समाज में आना-बाना भी 
प्राय बन्द था । “डॉ० कोमलचन्द्र जैन बौद्ध और जैस आगमो मे नारी-जोवन, पृ० १६३ 
पंठमचरिउ, २६।३।७-८ , पटमचरिय, पब, ३ ३। 


सस्नियाँ । १३७ 


मामक आह्याण से अनुचित सम्बन्ध था। एक दिन अमृत सर वसुभूति के साथ कहीं 
बाहुर गया और ब्राह्मण ते खमृत सर की हत्या कर दी। वहाँ से लौटकर पति को 
मरा समक्ष, वह अाह्यण उसकी पत्नी के साथ आनन्दोषभोग करने लगा । कनकप्रभा 
ने अपने पुत्री--उदित-मुदित की भी लाज नहीं रक्‍्ली। ब्राह्मण कनकप्रभा का 
उपभोग करते हुए अधर-पान करने लगा 
पललट्रइ पलल्‍लटिउ भणेवि । ते उद्दय-मुइय तिज-समु गणे वि ॥ 
सो उबउवाएबिएँ सहुँ जियइ । अभिओवमु अहर-पाणु पियइ ॥॥/ 
इस चरित्रहीना फत्ती का चित्रण स्वयभू ने समाज की पतितावस्था की ओर सकेत 
करने के लिए ही किया है । 
पुष्पावली---चन्द्रमुल विद्याधर की पत्नी पुष्पावती है ।* इसी को पति ने वन से 
प्राप्त भामण्डल सौंप दिया था 
घत्तिउ पिंगलेण अमरिन्‍्दें । पुप्फबइहे! अल्लविउः णरिन्दें ॥7 
विमलसूरि कृत पठमचरिय में इस पात्र का नाम अशुभती” है, जो बाँझ है । 
दुर्स पस्वासिती--यह नारी-पात्र स्वयभू की सर्वथा अनूठी सृष्टि है, जो 
बौद्ध-धर्म तथा जैन-धर्मं के बीच तत्कालीन संघर्ष की ओर स्पष्ट सकेत करती है । 
यह पूर्व-जन्म में दण्डपुर के राजा दण्डक (इस जन्म में जटायु पक्षी) की पत्नी थी। 
राजा बौद्ध धर्मातुगामी था, किन्तु एक बार त्रिकालज्ञ मुनि द्वारा ज्ञानोपदेश सुनकर 
उसने जैन-धर्म स्वीकार कर लिया । उसकी पत्नी दुनंयस्वामिनी ने जब राजा 
द्वारा जैन-धर्म स्वीकार करने की बात सुनी, तो वह आग-बबूला हो गई 
तो एत्थन्सरे' जण-मण-भाविणि । कुदय खणद़े दुण्णय-सामिणि ४ 
दुनंयस्वामिनी ने अपने पुत्र मयवर्द्धन से कहा--राजा जिन-भक्‍त हो गया है, 
उसे बदलने का उपाय सोचो । सब पूँजी मन्दिर मे रख दो। राजा उसे खोजने 
जाएगा, तो चोर समझकर मुनियों को मरवा देगा । 
ऐसा करके रानी ने राजा को सूचित किया, तो राजा ने इस पर विश्वास ही 
नही किया। रानी ने परिवार बालो से मत्रणा करके षड़ यन्त्र रचा कि 'किसी व्यक्ति 
को मुनि बनाकर रानी के निकट बैठा दिया जाएं, तब अवश्य ही राजा कद्ध होकर 
इन मुनिवरों को मरबा देगा ।” 
फिसी छक्ष-वेशी मुनि के साथ बैठकर रानी अश्लील चेष्टाएँ करने लगी 


॥ पउमजचरिउ, ३३।२६-७ । 
2 जही, रपृशा८ । 

3 ब्ब, २६८२ ! 

$ धंउमचरिउ, ३५॥७॥३ । 

$ बही, ६५७४ | 

5 बही, ३५।७।६-७ । 

7 बडी, ३४॥६१० तथा ६१ । 


श्भ्र्ष स्वयंत्ु एवं तुलसी के नारीन्‍याज 


लेण समाणउ जण-मण-भाविणि । लग्म वियारे हिं दुण्णय-साम्िणि ॥३ 
राजा के पुत्र ने राजा को यह सब दिखाया, तो क्रुद्ध होकर उससे पाँच सौ मुनिवरो 
को बन्‍्दी बनवा लिया |? राजा ने मुनियो को यातंताएँ देकर प्रताडिल किया। 
फलस्वरूप दण्डक राजा का नगर भस्मीभूत हो ग्रया और राजा को यमलोक ले 
जाया गया । यम के आदेश से दुर्नेयस्वामिनी छठे नरक मे डास दी गई 
पहु-आएसे दुषण्णय-सामिणि । चत्तिय छट्ठहिं पुडधिहिं पाविणि। 
जहिं दुक्खई अइ-घोर-रउदईं । णवराउसु वाबीस-समुदर्श ॥।* 
दुनंयस्वामिनी का चरित्र पति-हन्ता पत्नी के साथ-साथ जैन-धर्म-विरोधिनी का 
भी है। इस पात्र के चरित्राकन मे स्वयभू का धार्मिक आग्रह अत्यन्त स्पष्ट परि- 
लक्षित होता है। 
अनुराधा---तमलकार नगर के राजा चन्द्रोदर की पत्नी अनुराधा से विराधित 
नामक पुत्र उत्पन्न हुआ ।* 
विशल्या--यह नारी-पात्र भी स्वयभू की मौलिक उद्भावना तथा उच्च काव्य- 
प्रतिभा का परिचायक बन गया है। यह लक्ष्मण की परिणीता पत्ली है, जो जन्म- 
जन्मान्तर से लक्ष्मण का वरण करती रही है। विशल्या का रूप-चित्रण स्वयभू ने 
अत्यन्त रुचिपूर्वक किया है । 
स्वयभ्‌ द्वारा किया गया विशल्या का रूप-चित्रण दर्शनीय है-+चरण-तल रक्ताभ 
कमल, जथाएँ कदली-स्तम्भ, त्रिवली कामदेव-नगरी की खाइयाँ, रोमावली 
कामास्नि का धुंआ, रक्‍्ताभ हथेलियाँ चचल अशोक दल, मुख चन्द्र-बिम्ब, अधछर 
पक्‍व बिस्बाफल, दन्तावली मालती की अधखिली कलियाँ, नेत्र कामदेव के बाण 
समान प्रतीत होते थे ।* ऐसी सुन्दरी विशल्या ने लक्ष्मण को कामासक्त कर लिया । 
विधि-विधान से दोनों का विवाह सम्पन्न हुआ 
त सुणे वि सुमित्तिहे णन्दणेण । किउ पाणि-ग्गहणु जणहणेण ॥। 
दहि-अकखय-कलसहिं दप्पणेहिं । हवि-मण्डव-बेइय-मक्खणेहिं. ॥ 
रगावलि-हरियन्दण-छडेहिं. । कत्थइ स-विष्प-वन्दिण-णडेहिं ।।९ 
स्वयभ द्वारा किया गया विवाहोत्सव का यह सास्क्ृतिक चित्रण यहाँ विशेष उल्लेखनीय 
तथा दर्शनीय बन गया है । 
सुप्रभा--देव सगीत नामक नगर के राजा शशिमण्डल की महादेवी सुप्रभा है । 
उसकी चाल हस समान है। इतना ही उल्लेख स्वयभू ने किया है । 
2 घउठमचरिउ, ३५।६।३ । 
2 वही, ३५६७ । 
3 वही, ३५॥१२६। 
4 यही, ४०५१० , प्रउमचरिय, पे, ६।२०। 
* बही, ६६।२१॥१-१४ | 
6 वही, ६६।२२६-८। 


चल्यियाँ श्श्र्९ 


ससिमण्डलु अत्यि णराहिवइ। सुप्पह-महएवि मराज़ेजई | 
सुग्रीव की बहन का नाम भी सुप्रभा है। इसका विवाह रावण से हुआ था ।? 
सुतारा--स्वयभ ते 'तारा' की कथा में मौलिकता का समावेश किया है। राजा 
सहस्नगति त्रकलीं सुग्रीव बनकर सुग्रीव की पत्नी सुतारा को हरण कर ले गया ।* 
तब सुग्रीव विराधित के माध्यम से राम की शरण में आ गया । सुतारा के अपहरण 
की कथा सुनकर राम सुभ्रीय की मदद को तत्पर हो गए ।* माया-सुग्रीव को मारकर 
राम ने सुग्रीय की पत्नी उसे पुन वापस दिला दी और वह पत्नी सहित राज्य-भोग 
करने लगा । 
सुप्रीव अपनी पत्नी सुतारा के प्रति अत्यन्त आसक्त है, जो परोक्षत सुतारा के 
रूप की प्रशसा ही कवि द्वारा की गई है * 
तारा-णयण-सरे हिं जज्जरियउ । तुम्हारठ णाउ मि वीसरियठ ॥ 
स्वयभू ने 'पउमचरिउ' मे अनेक स्थलो पर सुग्रीव का उल्लेख तारा के पति के 
रूप मे ही किया है" और इस विवाद से बचने का प्रयास किया है कि तारा सुग्रीय 
की परिणीता पत्नी थी अथवा नहीं । यही कथा महाकवि विमलसूरि ने भी दी है,” 
जिसे परभ्परा मे स्वयभ्‌ ने ग्रहण करके चित्रित किया है और अपनी मौलिक उद॒भावना 
के द्वारा सुतारा के चरित्र मे उदात्त पत्नीत्व की प्रतिष्ठा कराई है। 


निष्कर्ष 

स्वयभू ने नारी के पत्नीत्व के आदर्श तथा अधम--दोनो ही पक्षो को लेकर 
अपनी तारी-विषयक उदात्त चेतना को स्पष्ट किया है। सीता, अजना आदि आदर्श 
पत्नीत्व की प्रतिनिश्चि नारियाँ हैं, उपरम्भा, सन्द्रनखा इसी प्रकार अधम पत्नीत्व की 
प्रतिनिधि कही जा सकती है । तात्कालिक युगीन परिवेश, सामाजिक, सास्कृतिक 
तथा धामिक मान्यताएँ स्वयभू के नारी-चित्रण की दृढ पृष्ठ-भूमि रहे है। इस सदर्भ 
में दुनंवस्वासिनी' का चरित्राकक विशेष रूप से उल्लेखनीय बन गया है। नारी के 
पत्नीत्व की गरिमा को स्वयभू ने मुक्तकण्ठ से स्वीकार करके प्रतिष्ठित भी किया 
है। आदर्श से उनकी नारियाँ दबी नहीं, बल्कि गरिसा-मण्डित हुई हैं और उनका 
सहज मानवीय यथार्थ रूप भी बना रहा है। 'पत्नीत्व' की सर्वोच्च प्रतिष्ठा स्वयभू 
ने कराई है, सम्भवत 'पत्नी' के चिर कृतज्न रहने की भावना ही इसके मूल में है।* 


। पठमजरिउ, ६८।२।२ । 
2 बही, १२१२१, पठमचरिय, पव, १० । 
पठमचरिय, ४३।आरम्भ । 
+$ वही, ४३।९।६ ! 
5 बही, ४४।४।६ । 
हह वही, १२।१२।४-६, ६५।१०१, ७५॥५।१ तथा ७८।६॥५ । 
7 घउमचरिय, पव, ४७११-५० । 
8 स्वयभू की पत्सियो--आइच्चस्वा तथा सामिअब्बा, ते क्रश अयोध्याकाण्ड तथा विद्याधर- 
काण्ड लिखयाए थे । --नाथूराम प्रेमी जेन-साहित्य और इतिहृस, पृ० १६७ 


छ्ज 


१६० स्वयंभु एवं तुलसो के गारीजशात 
तुलसीदास पत्नियाँ 


प्रधान पात्र ग्रो्य पात्र 
(उत्तम) १ सीता ह अरुधती २ मांडबी 
२ कौशल्या है उमिला ४ श्रुतकीर्त 
३ सुमित्रा ५ मेत्रा ६. सतखूषा 
४ पावबंती ७ अहल्या एप सुनयना 
(मध्यम) १ कैकेई ६ अनुसूया १० तारा 
२ मदोदरी ११ सूर्पनखा १२ रति 
प्रघात पात्र 
उसम पात्र 


सीता--प्राय तुलसी ने अपने पात्र वाल्मीकि से ग्रहण किए हैं और उन्हे अपनी 
मौलिक उदभावना से नवीन स्वरूप दिया है। परम्परागत रूप मे सीता “महत्त्वाकांक्षा- 
रहित, विनीत, नियमशीला, सयमशीला कुलवधू' के रूप में चित्रित की गई हैं, 
किन्तु तुलसी ने सीता को नारीत्व के उत्कर्ष का प्रतिनिधि बना दिया है। सीता के 
सृजन में तुलसी की दृष्टि भारतीय सस्क्ृति की ओर रही है, यह सकेत डॉ० शिव 
कुमार शुक्ल के शब्दों से मिलता है ।? सीता का ऐसा उदात्त चित्रण, जैसा तुलसी ने 
किया है, सस्क्ृत ग्रन्थो मे नही मिलता । वस्तुत यह तुलसी की अपनी मौलिक और 
व्यावहारिक योजसा का परिणाम है, जो उनकी सूक्ष्म तत्त्वदर्शिता और मनोवैज्ञा- 
निकता का सफल निर्देशन करता है।* 

आदर्श 'कम्यात्व' तथा उदाकत्त “प्रणयत्व' की प्रतिष्ठा सीता में कराने वाले 
तुलसी की सीता स्वयवर में राम द्वारा घनुष-भग करने पर “पत्नीत्व' से मण्डित हुई 
और रघ्कुल की पुत्रवधू बनकर मिथिला से अयोध्या आ पहुँची । 

राम के प्रति अपार नेह हृदय में समेटे, प्रणय-प्रतिमा सीता अयोध्या आईं, तो 
रघुकुल की मर्यादा उनका आदर्श बन गई । पति-सहधमिणी के रूप मे उनका प्रथम 
दर्शन अवध में तुलसी ने कराया | कुलगुरु वशिष्ठ राम को आशीष देने पध्ारे, तो 
राम हार पर उन्हे सम्मान देने आए, इस समय सीता का रूप आदर्श पत्नी का है । 

गहे चरन सिय सहित बहोरी । बोले रामु कमल कर जोरी ।॥।* 
वधू का सुख समझ भी नहीं सकी सीता कि राम को वनवास की आज्ञा मिलने 


। डॉ० माताप्रसाद गुप्त तुलसीदास, पु० ३०३ । 

3 सीता मानस की नायिका हैं। राम के समान ही उनका चरित्र भी अश्रौकिक एवं लौकिक 
भेद से द्विविध निरूपित हुआ है। अलौकिक रूप से वें ब्रह्म को 'परमशकित', मायापह्ि रास की माया 
ओर विधष्णू राम की लक्ष्मी हैं । --रामचरितमानस का तुलनात्मक अध्ययन, १० २८२ 

3 वही, पृ० २८४ । 

4 रामचरितमानस, अयोध्याकाण्ड, ६४ । 


परियियाँ १६१ 


का समांचार उन्होने सुन लिया। वधू की गरिमा लिए सीता अपनी सास कौशल्या 
के पास आईं . 
समाचार तेहि समय सूनि सीय उठी अकुलाइ 
जाइए सासू पद कमल जुग बदि बेठि सिर नाइ ॥।! 
तुलसी के शब्द-विन्यास का चमत्कार दर्शनीय है। “अकुलाइ' सीता सास के 
पास 'कुछ' जानने की उत्कष्ठा से आई होगी । 'सासू पद कमल जुग बदि' में सीता 
का वधूत्व उभर जाया, किन्तु बधूं सीता स्वयं 'बडबोला' बनकर सास से कैसे सब 
कुछ पूछे ” बस---“बैठि सिरु नाइ' । व्यजना स्वय यहाँ मुखर हो उठी है । 
इधर सीता का 'पत्नीत्व” कुछ निश्चय कर रहा है, विवेक की तुला पर अपनी 
दुढ़ता तोल रहा है । हु 
बैठि नमितमुख सोचति सीता । रूप रासि पति प्रेम पुनीता ॥ 
चलन चहत बन जीवन नाथू । केहि सुकंती सन होइहि साथू ॥ 
की तनु प्रान कि केवल प्राना | बिधि करतबु कछु जाइ न जाता ॥7 
प्रस्तुत चित्र का प्राण हैं ये सब्द---'की तनु प्रान कि केवल प्राना' । सीता का 
तनमन-प्राण राम का है, राम के साथ रहेगा । तन छूट भी गया, तो प्राण साथ 
जाएँगे ही ॥ 
कौशल्या ने सीता को 'नयन पुतरि करि' प्रीत से रकखा है और अब विधाता 
इस “कलपबेलि' के “'फुलल फलत भयउ बिधि बामा'--विपरीत हो गया है । सीता 
ने तो 'पैलेंग पीठ तजि गोद हिंडोरा' कभी कठोर धरती पर पाँव भी नही रक्‍खा | 
वही साकार कोमलता की राशि सीता वन जाने की बात कर रही है । कौशल्या 
ने सीता का मुख खुलने से पहले ही मर्यादा का दुढतम बधन कस दिया 
जों सिय भवन रहे कह अबा । मोहि कहँ होइ बहुत अवलबा ॥ 
--यदि सीता घर रह जाए, तो पुत्र-वियोगिनी का अवलम्ब ही होगी ॥ 
मर्यादा पुरुष राम ने “आयसु मोर सासु सेवकाई' की बात कहकर 'ऐहि ते 
अधिक धरमु नहि दूजा' भी लक्ष्य करा दिया और समझाया--“दिवस जात नहिं 
लागिहि बारा' | साथ ही चेतावनी भी दे दी---'जो हठ करहु प्रेम बस बामा । तो 
तुम्ह दुखु पाउब परिनामा' । ऊँच-नीच बताकर सीता की सहज कोमलता पर राम ने 
परोक्ष कटाक्ष भी किया 'काननु कठिन भयकरु भारी । छोर घामु हिम आारि बयारी ।' 
इतने सब कुछ के बाद समाज की मर्यादा भी बंताई--'हसगवनि तुम्ह नाहिं बन जोगू। 
सुनि अपजसु मोहि देइहि लोगू ।* 


! रामबरितसानस, अयोध्याकाण्ड, दोहा ५७ | 
२ बही, ५८।२-४ । 

3 बह्ी, ५९॥९-८ | 

4 नही, ६श।४ । 


१६२ स्थयंत्तु एवं तुलसी के मारे-काज 


क्रितनी कठिन परीक्षा है सीता के पत्नीत्व की ? स्वय पति ही मर्यादा की 
दीवार खडी कर रहा है ? सीता का पातित्नत्य मुखर हो उठा, किन्तु शालीनता तथा 
ओऔदाये के आभूषणो से मण्डित बना रहा । 
सुनि मृदु बचन मनोहर पिय के । लोचन ललित भरे जल सिय के ॥ 
सीतल सिख दाहक भइ कैसे । चकइहि सरद चद निसि जैसें ॥ 
उतरु न आब बिकल बैदेही। तजन चहत सुचि स्वामि सनेही ।॥ 
बैदेही 'बिकल' हो उठी इस विचार से कि 'तजन चहत सुचि स्वामि सनेही ।' 
क्यो ? क्‍या अपराध है सीता का ? क्‍या वह मौन रहकर अन्याय सह ले ? 
बरबस रोकि बिलोचन बारी । धरि धीरजु उर अवनिकुमारी ।। 
लागि सासु पग कह कर जोरी । छमवि देबि बड अबिनय मोरी ॥।? 
अद्वितीय है तुलसी की काव्यग्रतिभा । मर्यादा का बधन मर्यादा की क॑ंची से ही 
काटना श्रेयस है । अत्यन्त विनीत होकर सीता अपने 'स्व' का प्रकाशन करती हैं 
दीन्हि प्रानपति मोहि सीख सोई । जेहि बिधि मोर परम हित होई ॥॥ 
में पुनि समुझि दीखि मन माही । पिय बियोग सम दुखु जग नाही ॥* 
कौशल्या नारी है, पत्नी है, अत वे तो स्वानूभूति से इस तथ्य का समर्थन 
करने को बाध्य होगी ही---'पिय बियोग सम दुखु जग नाही ।' अब सीता ने राम 
की ओर रुख करके कहा 
प्रानवाथ करुनायतन सुन्दर सुखद सुजान । 
तुम्ह बिनू रघुकुल कुमुद बिध्षु सुरपुर नरक समान ॥॥* 
प्रणय का यह मामिक सकेत देकर सीता ने राम को सामाजिक व्यवहार का एक 
अकाट्य तरक॑ और भी दिया 
जहेँ लगि नाथ नेह अरु नाते | पिय बिन तियहि तरनिहु ते ताते ॥ 
तनु धन्‌ धामु धरनि पुर राजू । पत्ति बिहीन सबु सोक समाजू ॥ई 
अवयव की कोमलता पर राम द्वारा किए गए कटाक्ष का सम्यक उत्तर अत्यन्त 
शालीनता तथा गरिमा के साथ सीता ने राम को दिया 
भोग रोगसम भूषन भारू। जम जातना सरिस ससारू ॥। 
प्राननाथ तुम्ह बिन्‌ जग्रु माही । मो कहुँ सुखद कतहूँ कछु नाही ॥। 
जिय बिनु देह नदी बिनु बारी | तैसिअ नाथ पुरुष बिनु नारी ॥ 
नाथ सकल सुख साथ तुम्हारे | सरद बिमल बिधु बदन्‌ निहारे ॥" 


। रामचरितमानस, अयोध्यावाण्ड, ६४।१-३ । 
3 बही, ६४।४-५४ । 
3 बही, ६४।६-७ | 
$ कही, दोहा ६४ । 
5 बही, ६५।२-४ । 
6 वही, ६५।५-८ । 


पल्किंयां १६३ 


सीता के उबसे कथन में नारी का शाश्वत 'पत्नीत्व' साकार हो उठा है । तुलसी 
की मौलिकता का चिरम्तन प्रमाण बन गया है यह प्रसंग । इसमे मनोवैज्ञानिक- 
सूक्म-मनोभाव चित्रण, सामाजिक दृष्टि, सांस्कृतिक चेतना तथा ओऔदात्य का उत्कर्ष 
सहज दर्शनीय बन गया है । 
सीता का पत्नीत्व मर्यादा के इस पुनीत धर्म-युद्ध मे विजयी हुआ और राम ने 
उन्हे वन चलने की अनुमति प्रदान कर दी ।” पति-प्राणा सीता का पत्नीत्व धन्य हो 
गया और “वधूत्व” ने सास की चरण-वन्दना कर विदा ली 
तब जानकी सासु पग लागी। सुनिअ माय में परम अभागी ॥ 
सेवा समय दैओं बनु दीन्हा । मोर मनोरथु सफल न कीन्‍न्हा ॥* 
ससुर दशरथ ने भी वधू सीता को वन दिखाकर लौटा लाने का आदेश दिया। 
वधू के रूप में तुलसी द्वारा उद्भावित सीता का यह रूप वस्तुत उदात्त है ।* 
सरयू पार करने से पूर्व पुन पिता का आग्रह सुनकर राम ने सीता को अयोध्या 
में रहने का सद्परामर्श दिया, किन्तु सीता का जाग्रतु-मुखर पत्नीत्व डिग नहीं 
सका 
प्रभु ककनामय परम बिबेकी । तनु तजि रहति छाँह किमि छेकी ॥ 
प्रभा जाइ कहें भानु बिहाई। कहाँ चन्द्रिका चदु तजि जाई ॥* 
अनुपम प्रसंग की सृष्टि तुलसी ने यहाँ की है सीता के चरित्र को गरिमा प्रदान 
करने के लिए । सुमत्र रघुकुल के वयोवृद्ध, विश्वस्त मत्री हैं, उन्हे सम्मान देना राज- 
घमं तथा नारी-धर्म का आग्रह था । सीता ने विनीत होकर उनसे कहा 
आरति बस सनमुख भइउँ बिलगु न मानब तात । 
आरजसुत पद कमल बिनु बादि जहाँ लगि नात ४४ 
सीता का एक-एक शब्द व्यजनापूर्ण है। आरति बस सनमुख भइउ---मर्यादा 
की व्यजना करता है, तो 'तात' शब्द मे सहज आत्मीयता, सम्मान, स्नेह सब कुछ 
समा गया है। “आरजसुत' मे राज-गरिमा की प्रतिष्ठा हुई है । 
सरयू पार करते ही सीता राम की पत्ती, ग्रहस्वामिनी का अधिकार पा गई । 
तुलसी ने मौलिक उदभावता से सूक्ष्म-सकेत करके सीता के इस रूप का चित्रण कर 
दिया है | 'सरयू पार उतर गए, सकोच मे है राम कि केवट को उतराई कैसे दे ? 
सीता ने जान लिया पति के मन का सकोच और ग्ृहस्वामिनी के नाते अपनी 
मुद्रिका केवट को दे दी !' 


! रामचरितमानस, अयोध्याकाणएड, ६८।मै-४ । 
2 बही, ६६।३-४ । 

3 बह्”ी, ६२।२-४, ६। 

$ जह्ी, €७५-६ । 

5 बही, दाहा ६७ । 


श्ष्४ड स्वयभ्‌ एवं खुलसी के नारो-पात 


केवट उतारे दड़वत कीन्हा | प्रभुहि सक्ुच एहि नहिं कछु दीन्हा ॥ 
पिय हिंच की सिय जाननिहारी । मनि सुंदरी मन भुद्ित उत्तारी ॥! 
यहीं तुलसी ने सीता को क्षेममयी के रूप मे चित्रित किया, जब सीता ने गगा 
से 'कहेउ कर जोरी' कि पति देवर सेंग कुसल बहोरी। आइ करो जेहि पूजा 
तोरी 7? जगा ने सीता को जो शुभाशीष दिया है, वह तुलसी की पूज्य बुद्धि का 
द्योतक है ।? यही पूज्य बुद्धि कवि ने 'तापस-प्रसग' मे सीता के प्रति दिखाई है ।* 
वन-मार्ग मे तुलसी ने सीता का असीम सौन्दर्य अत्यन्त कुशलतापूर्वक अकितत 
किया है । ग्राम-बधुओ ने सीता से स्वाभाविक आत्मीयतावश राम-लक्ष्मण का परि- 
चय पूछा, तो सीता का नारीत्व सहज सकोच से भर गया | भारतीय पत्नी की 
सजीव झाँकी तुलसी ने सीता के रूप मे प्रस्तुत कर दी ।* 
काव्यात्मक उत्कर्ष यहाँ चरम पर पहुँच गया। व्यजना-शक्ति अपना चरसमोत्कर्ष 
लिए है। माधुयं-भाव की उत्कृष्टता अनुपम है। नारीत्व के मर्यादित रूप-चित्रण 
का ऐसा सजीव उदाहरण सभवत अन्यत्र दुलंभ ही है । 
सीता को ब्रह्म (राम) की शक्ति (माया) रूप मे कवि चित्रित करने से चूका नही, 
इस चित्रण मे वनगमन की झाँकी भी सजीव हो उठी है 
आगे रामु लखनु बने पाछे। तापस बेष बिराजत काछे ॥ 
उभय ब्रीच सिय सोहति कैसे । ब्रह्म जीव बिच माया जैसे ॥।" 
सीता पति-प्रिया हैं, इसका सूक्ष्म सकेत तुलसी ने अत्यन्त कुशलता से किया है 
तब रघुबीर श्रमित सिय जानी । देखि निकट बटु सीतल पानी ।॥। 
तहेँ बसि कद मूल फल खाई । प्रात नहाइ चले रघुराई ॥” 
वन-प्रवास मे सीता को अत्यन्त सतुष्ट-मना पत्नी के रूप में तुलसी ने चित्रित 
किया है । 
सिय मन्‌ राम चरन अनु रागा । अवध सहस सम बनु प्रिय लागा ।॥। 
परनकुटी प्रिय प्रियतम सगा । प्रिय परिवारु कुरण बिहगा ॥* 


 रामचरितमानस, अयोध्याकाण्ड, १०२।२-३ | 
२ बही, १०३।॥३ । 
3 वही, १०३॥४-६ । 
4 बड़ी, १९० तथा १११। 
5 बही, ११७।२-६ | 
० बही, १२३।१-२ । 
7 बही, १२४।३-४ । 
3 वही, १४०४-४५ । 
तुलनीय निज सोध सदन में उटज पिता ने छाया, 
मेरी कुटिया में राज-तबन मसनभाया। 
“मैथिलीशरग गुप्त साकेत, पृ० २२२ 


'परितयाँ १६४५ 


सीता को अपने प्राणप्रिय पति का स्नेह तथा सम्मान दोनो ही सुलभ हैं 
राम सखाँ तब नाव ममाई । प्रिया बढाइ चडे रघुराई ॥ 
इस सक्षिप्त प्रसय में तुलसी की सास्कृतिक तथा सामाजिक जागरूकता का आभास 
सहज ही हो जाता है | भरत ने भी सीता को 'सुतीय” कहकर सम्मान दिया है ।? 
सीता कमंशीला हैं, यह सकेत तुलसी ने स्वाभाविक कथाक्रम में कर दिया है 
तुलसी तस्वर बिजिध सुहाए । कहुँ कहूँ सिय कहुँ लखन लगाए ॥ 
बट छायाँ बेदिका बनाई । सिर्यें निज पानि सरोज सुहाई ।॥।* 
पारिवारिक स्नेह के धागे तुलसी ने अत्यन्त कुशलता से बाँघे हैं। भरत श्रातु- 
स्नेह के धागे से बंधकर, माताएँ मातृ-स्नेह के धागे से बंधकर, जनकजी पुत्री-स्मेह 
के धागे से बंधकर और अयोध्या के समस्त जन राम-स्नेह् के धागे से बंधकर चित्र- 
कट मे आ गए हैं। 'चित्रकूट-मिलन-प्रसय' भी तुलसी की मौलिक उदभावना का 
परिचायक है । भरत ने जब सम्मानपूर्वक सीता की चरण-वन्दना की, तो सीता के 
भीतर छिपा हुआ निश्छल स्नेह का सागर सीमाएँ तोड बह चला 
सानुज भरत उमग्ि अनू रागा । धरि सिर सिय पद पदुम परागा ॥ 
पुनि पुनि करत प्रताम उठाए । सिर कर कमल परसि बैठाए॥| 
सीयेँ असीस दीन्हि मन माही । मगन सनेहें देह सुधि नाही ॥* 
व्यजना का चमत्कार मनोभावो को जैसे साकार कर देने मे अपना सानी नहीं 
ढँढ पा रहा है। सीता ने सभी आगतो का यज्ञायोग्य ससम्मान अभिवादन किया । 
जब कौशल्या, सुमित्रा, ककेई से मिली सीता, तो स्वाभाविकत हर नयन भीग गया 
होगा करुणा के पावन गगा जल से । 
जनकसुता तब डर धरि धीरा। नील नलिन लोयन भरि नीरा ॥ 
मिली सकल सासुन्ह सिय जाई । तेहि अवसर करुना महि छाई ॥* 
पारिवारिक मर्यादा का आदर्श तुलसी ने सीता मे चित्रित किया है। सीता के 
शक्ति-रूप को तुलसी ने सहज रूप से पुन उभार दिया, जब सीता अनेकरूपा होकर 
अपनी प्रत्येक सास से आदरपूर्वक मिली ॥९ 
पुत्री चाहे विवाहिता ही हो, पिता के लिए सदा पुत्री ही होती है। जनक जब 


। राम्नबरितमानस, अयोध्याकाण्ड, १५१॥३ | 
3 बही, दोहा १६६। 
3 बही, २३७।७-८ । 
तुलनीय ओरो के हाथों यहाँ नहीं पष्तती हूँ, 
अपने पैरो पर खड़ी आप चलती हूं । 
--मैषिलीक्षरण गुप्त साकेत, १० २२३ 
4 बही, २४२।३-५ । 
5 बही, २४६।७-८ । 
6 अही, २५२।२-४ । 


१६६ स्थयभ एज तुलसी के मारो-पाञ 


सीता से मिले, तो आत्मीय स्नेह की सरिता उसड पड़ी, किल्तु भर्यादा से बंधी हुई 
सीता ने उस भावुकता की कठित घड़ी में कत्तंव्य को विस्मृत नही किया 
सिय पितु मातु सनेह बस बिकल न सकी सँभारि । 
धरनिसुतां धीरज्जु धरेड समठ सुधरमु बिचारि ॥! 
यहाँ तुलसी द्वारा प्रयुक्त “घरनिसुताँ सज्ञा कितनी सा्थंक हो गई है। इसी घधैय॑ 
तथा विवेक को सीता मे देखकर विदेह जनक का पितु-हृदय भावनाभिभ्षृत होकर 
कह उठा 
पुत्रि पवित्र किए कुल दोऊ। सुजस धवल जगु कह सबु कोऊ ॥। 
जिति सुरसरि कीरति सरि तोरी | गवनु कीन्ह बिधि अड करोरी ॥* 
इस प्रसग में तुलली ने सीता का आदर्श पत्नीत्व तो चित्रित किया ही, साथ ही 
नारीत्व की चरम प्रतिष्ठा भी यहाँ दर्शनीय हो गई है । 
राम-लक्ष्मण-सीता वन में रह रहे थे और उस जगल मे उनका स्नेह सवत्र 
मगल कर रहा था। सीता का पत्नीत्व पति का एकनिष्ठ नेह पाकर क्ृता्थ हो 
रहा था 
एक बार चुनि कुसूम सृहाए। निज कर भूषतन राम बनाए ॥ 
सीतहि पहिराए प्रभु सादर । बैठे फटिक सिला पर सुन्दर ॥? 
तुलसी की यह उद्भावना स्वंथा विलक्षण है। “प्रिया का भ्रिय द्वारा शृगार-- 
कितना सहज, सयमित तथा मनोवैज्ञानिक चित्रण तुलसी ने किया है। तभी 'मूढ 
मदमति कारन कागा' सीता के 'चरन चोच हति भागा', तो तुरन्त रघ्नायक ने 
'सीक धनुष सायक' सधान कर उसे इस दुष्कृत्य का फल दे दिया। पत्नी-रक्षा के 
पति-दायित्व की ओर ठुलसी ने कितना सार्थक सकेत किया है ॥* 
पातिब्रत्य की साकार प्रतिमा सती अनुसूइया ने सीता को सर्वोच्च पतिब्रता का 
सम्मान दिया है 
सुनु सीता लव नाम सुमिरि नारि पतिब्रत करहिं । 
तोहि प्रानप्रिय राम कहिउँ कथा ससार हित ॥* 
इसके बाद राक्षसी सूपंनखा अपने कलृधित मन्तव्य मे असफल होकर खर-दृषण के 
पास गई और उन्हे भडकाक र सेना सहित ले आई । सीता की रक्षा का भार लक्ष्मण 
पर छोडकर” राम उनसे लडे और विजयी हुए । तब वीर-भोग्या-पत्नी सीता ने उन्हे 





। रामचरितमानस, अयोध्याकाण्ड, दोहा २५६ । 
3 बही, २०७॥२-३ ! 

3 अरण्यकाण्ड, १।३-४ । 

4 वही, १७७-८ । 

* बही, सोरठा ५(स्र) । 

6 बही, १८०११ । 


पल्नियाँ १६७ 


किस दृष्टि से देखा ' 
सीता चितव स्याम मृदु गाता । परम प्रेम लोचन न अचाता ॥! 
तुलसी ने मर्यादा के पोषक का दायित्व-निर्वाह करने के लिए सर्वथा अनूठी 
उद्भावना की है, जो कवि-दुष्टिकोण का परिचायक है। राम ने राक्षसों के 
उत्पात बढ़ते देखकर सीता को “अग्नि-प्रवेश' करा दिया और माया-सीता को अपने 
साथ रख लिया ।* इस प्रसंग द्वारा तुलसी ने “राम द्वारा सीता के त्याम' की कथा 
को छोड देने का औचित्य सिद्ध कर विया है । यह उनकी मौलिक उद्भावना ही है । 
स्त्रियोचित कला-प्रियता का गुण सीता मे दिखाकर तुलसी ने 'नारी-मनोविज्ञान! 
की अपनी विज्ञता का परिचय दिया है। 
सीता परम झचिर मृंग देखा । अग अग॒ सुमनोहकुर बेषा ॥ 
सुनहु देव रघबीर कृपाला | एहि मृग्र कर अति सुन्दर छाला ॥* 
राम सीता को लक्ष्मण की रक्षा मे छोडकर भूग के पीछे गए, तो सहसा 'हा 
लक्ष्मण” का करुण स्वर सुनकर सीता भयभीत हो उठी--“जाहु बेगि सकट अति 
भ्राता' । लक्ष्मण ने सीता को समझाया कि राम पर सकट कैसा ? जिसकी “भृकुटि 
बिलास सृष्टि लय होई----उस पर भला स कट कंसे आ सकता है ? सीता के मन में 
नारी-सुलभ 'शका' ने जन्म लिया और उन्होने लक्ष्मण को मर्मान्‍्तक वेदना से भरी 
कंटु-वाणी कही ।* इस कटु-वाणी को सुनकर लक्ष्मण 'मर्यादा-रेखा' खीचकर चले 
गए। 
तब 'सून बीच दसकधर देखा' और तपस्वी वेश में सीता के पास 'स्वान की 
नाई । इत उत चितई” आया और “नाना बिधि करि कथा सुनाई । राजनीति भय 
प्रीति दखाई ॥' सीता ने उसे घिककारा, तो 'राबन निज रूप देखावा' भौर सीता 
“भई सभय जब नाम सुनावा ।' भयभीता सीता ने धैयं और साहस के साथ कहा--- 
'आइ गयऊ प्रभु रहु खल ठाढा ।* 
क्रद्ध राषण तब सीता को रथ में बैठाकर, “गगनपथ आतुर भर्यें रथ हाँकि', 
अपने तगर चल दिया ।" पतिप्राणा सीता को सकट की उस घडी मे सर्वप्रथम अपने 
वीर पति का ही स्मरण हुआ । सीता करुणाद्ं स्व॒र से बिलख रही थी 
हा जग॒ एक बीर रघुराया। केहि अपराध बिसारेहु दाया ॥ 
आरति हरन सरन सुखदायक । हा रघुकुल सरोज दिननायक ॥7 


। रामचरितमानस, अरण्यकाण्ड, २१।३ 

2 तुम्ह पावक महूँ करहु निवासा । जो लगि करो निसाखर तासा ॥। --बही, २४२ 
3 बही, २७।ऐ-४ । 

*$ बही, २८।३-४ । 

$ बहीं, २८॥७-पछ । 

5 बही, दोहा २८ । 

7 बही, २६।१-२ । 


श्द्द्द स्वयंसू एवं तुलसी के नारी-पात्र 


घोर सकट के क्षणो मे भी सीता का विवेक जाग्रतू था। अपनी हठवादिता तथा 
शकाशील स्वभाव पर उन्हे पश्चात्ताप हो रहा था । 
हा लछिमन तुम्हार नहिं दोसा । सो फलु पायउं कीन्‍्हेजें रोसा ॥7 

प्रस्तुत प्रसम में तुलसी ने अपनी कुशल तथा मौलिक उद्भावना के द्वारा सीता 
के हृदय से कलुष को निकाल फेंकने के साथ-साथ 'कर्ंफल' के सिद्धान्त की पुष्टि 
भी कराई है । हे 

बिलाप करती हुई सीता की करुण वाणी गीधराज ने सुनी । यथाशक्ति रावण 
से जुझकर बह घायल होकर गिर पड़ा और रावण सीता को लका ले चला | तब 
प्रत्युत्पन्नमति सीता ने 'गिरि पर बैठे कपिन्ह निहारी' और तुरन्त 'कहि हरिनाम 
दीन्ह पट डारी' । राबण ने सीता के दृढ विरोध के होते हुए भी उन्हे लका में ले 
जाकर अशोक वन में रक्खा। अनेक प्रयास किये रावण ने सीता के सतीत्व को 
क्रष्ट करने के लिए, किन्तु 'हारि परा खल', तो आशावान्‌ होकर ही अशोक वन 
में रावण ने सीता को 'राखिसि जतन कराइ' ।? 

सीता का एकात्म पति-भाव जाग्रत्‌ हो उठा और 'जेहि बिधि कपट कुरग सेँंग 
धाइ चले श्रीराम” वही मनोहर 'छबि सीता राखि उर रटति रहति हरिनाम ।*3 

लौटकर राम अपनी प्रिया सीता को क्कुटियां मे न पाकर, विक्षिप्त से होकर, 
'खग, मृग, मधुकर स्ननी' से पूछने लगे कातर होकर, “'तुम्ह देखी सीता मृगननी ?' 
खोज करते-करते राम-लक्ष्मण उस पव॑त पर पहुँच गए, जहाँ बैठे कपियों के पास 
सीता द्वारा फेकी हुई बस्त्रो की पोटली थी। राम ने तुरन्त वे वस्त्राभूषण माँगे और 
हृदय से उन्हे लगाकर सीता की याद मे राम शोकाकुल हो गए । 

पुन अपनी मौलिक उद्भावना के द्वारा तुलसी ने सीता के प्रति राम के अनु- 
राग को प्रकट किया है तथा साथ ही वर्षा ऋतु के सहज कामोहद्दीपक रूप की ओर 
इंगित किया है । वर्षा ऋतु" राम को सीता की याद करा रही है 

घन घमण्ड नभ गरजत घोरा । प्रिया हीन डरपत मन मोरा ॥* 

और वर्षा ऋतु के पश्चात्‌ निमेल ऋतु भी आ पहुँची, किन्तु 'सुधि न तात सीता 
के पाई' को स्थिति ने राम को विचलित कर दिया । तुल्यानुराग का यह भर्यादित 
चित्रण तुलसी के कवित्व की उत्कृष्टता का ही परिच्ायक है । 

अशोक वन मे सीता का चरिश्र तुलसी ने वियोगारित मे तपा-तपाकर कुन्दन 
बना दिया है। सीता के वियोगिनी रूप का ममंस्पर्शी जिन्नाकन तुलसी ने किया है ।* 


 रामचरितमानस, भरण्यकाण्ड, २६।३। 

2 बही, २६१२५ तथा दोहा २६(क) । 

3 बही, दोहा २६(ख) | 

4 बही, किर्किघाकाण्ड, १४१ । 

* सीता के वियोगिनी रूप का जहाँ तक सम्बन्ध है, 'मानश्न' में उसका सर्वश्रेष्ठ चित्रण हुआ है । 
“डॉ० शिवकुमार शुक्ल रामचरितमानस का तुलनात्मक अध्ययन, पृ० र८ई 


यहितयां १६६ 


अजीक बन में सीता पतिब्रता, तप पूता, पुढ़-संकल्पा तथा पायन-छुदया सारी के रूप 
में चित्रित की गई हैं। हनुमान ने अशीक बन में जब सीता का प्रथम दर्शन किया, तो 
वे साकार प्रतिब्रता की प्रतिमा सी हनुमान को लगी 
लिज पद नयन दिए सन राम पद कमल लीन । 
परम दुखी भा पवनसुत देखि जानकी दीत ॥ 
इसी समय रावण वहाँ आया और उसने 'साम दान भय भेद' दिखाकर सीता 
से प्रणय-निवेदन करते हुए कहा 
कह रावनु सुनु सुमुखि सयानी । मदोदरी आदि सब रानी ॥ 
तब अनुचरी करें पन मोरा । एक बार बिलोकु मम ओरा ॥* 
सीता ने असीम दृढ़ता तथा मर्यादापूर्वंक 'तृन धरि ऑट' रावण को उत्तर दिया, 
'सठ सूने हरि आनेहि मोही' और तब भी 'अधम निलज्ज लाज नहिं तोही ।' सीता 
का अन्तिम निर्णय था---राम या मृत्यु, दो मे से एक ही सीता को स्वीकार होगा । 
स्थाम सरोज दाम सम सुन्दर | प्रभु भुज करि कर सम दसकधर ॥। 
सो भुज कठ कि तव असि घोरा । सूनु सठ अस प्रवान पन मोरा ॥) 
रावण ने सीता को प्रतांडित करना आरभ कर दिया । असहा पति-बवियोग से दग्ध 
होकर सीता ने विश्वस्ता अनुचरी त्रिजटा से कारुणिक निवेदन किया 
तजों देह करु बेगि उपाई। दुसह बिरहु अब नहिं सहि जाई ॥ 
आनि काठ रचु चिता बनाई | मातु अनल पुनि देहि लगाई ॥ 
सीता के इस अतिशय वियोग-चित्रण से करुण रस की पावन गगा बह चली है । 
तुलसी का विलक्षण कथा-सयोजन दर्शनीय है । हनुमान्‌ की उपस्थिति मे रावण 
तथा सीता का जो वार्तालाप हुआ, वह जब विश्वस्ततम हनुमान्‌ राम को जाकर 
सुनाएँंगे, तो भी क्या राम सीता के प्रति अपने हृदय मे कोई शका ला सकेगे ? 
कदापि ऐसा सभव नहीं, क्योकि हनुमान्‌ की “तयन देखी-साक्षी' अकाट्य होगी । 
हनुमान्‌ ने राम की मुद्विका सीता के पास डाल दी और सीता ने चकित चितवब 
मुदरी पहिचानी' । तब स्वाभाविकत हर्ष-विषाद का इन्द्र, मानसिक अन्त सथर्ष सीता 
के हृदय में उठ खड़ा हुआ 
जीति को सकइ्ट अजय रघुराई । माया ते असि रचि नहिं जाई ॥7 
तभी रामदूत हनुमान्‌ “रामचन्द्र गुत बरन॑ लागा', जिन्हे सुनते ही 'सीता कर 
दुख भागा' । जब हनुमान्‌ सीता के समीप पहुँचे, तो सीता 'फिरि बैठी मद बिसमय 


! रामअ्रितमानस, सुन्दरकाण्ड, दोहा ८। 
3 बही, ६४-४५ । 

3 बही, १०।३-४ । 

$ वही, १२२-३ । 

5 बही, १३॥३ । 


१७० स्वयभू एवं तुलसी के नाशी-पाज 
भयऊ' । बिना विश्वास प्राप्त किए सीता कैसे पर-पुरुष को देख लें ? तथ जिशासा 
हुई 'नर बावरहि सग कहु कैसे, तब हनुमान्‌ ने “कही कथा भइ सगति जैसे । तब 
'कपि के बचन सप्रेम सूनि उपजा सन बिस्वास ।? 
विश्वास प्रीति का जनक होता है और हनुमान्‌ को तो सीता ने जाता मन क्रम 
बचन यह कृपातिधु कर दास'--इसी लिए स्वाभाविक रूप से सीता के मन मे 'हरिजन 
जाति प्रीति अति गाढी' | प्रियतम की सुधि इस दूरान्तर प्रदेश मे हनुमान्‌ ने सीता 
को दी, मानो--बूडत बिरह जलधि हनुमाना । भयहु तात मो कहूँ जलजाता'-- 
का वाक्य सार्थक हो गया + सीता ने हनुमान्‌ को प्रियतम राम के लिए 'चूडामनि 
उतारि तब दयऊ' और 'कहेहु तात अस मोर प्रनामा' का निवेदन करते हुए अपनी 
रक्षा करने का दायित्व भी राम को स्मरण कराने के लिए हनुमान्‌ को कहा 
तात सक्रसुत कथा सुनाएहु । बान प्रताप प्रभुहि समुझाएहु ॥ 
मास दिवस महूँ नाथु न आवा । तौ पुनि मोहि जिअत नह पावा ॥* 
पतिब्रता सीता के हृदय की सपूर्ण व्यथा जैसे 'मोहि जिअत नहिं पावा' मे समाहित 
हो गई है । तुलसी ने इस प्रसग मे सीता को उच्चतम सम्मान दिया है । 
सीता को समझा-बुझाकर हनुमान्‌ राम के पास लौट आए, तो राम की तीजब्तम 
उत्कण्ठा प्रशण कर उठी हनुमान्‌ से--'कहहु तात केहि भाँति जानकी । प्रत्यक्षदर्शी, 
विश्वस्त हनुमान्‌ के प्रत्येक शब्द से सीता की गुझता और पति-भक्ति झाँक उठी 
नाम पहारू दिवस निसि ध्यान तुम्हार कपाट । 
लोचन मिज पद जतन्रित जाहिं प्रान केहि बाट ॥* 
कवित्व के उत्कर्ष के साथ-साथ मर्यादा की यह स्थापना तुलसी की नवोन्मेषकारिणी 
प्रतिभा का जीवन्त प्रभाण है । 
हनुमान्‌ कहाँ तक सीता की व्यथा कहते ? जिस व्यथा को सुनकर व्यथा के 
नयनो में सावन उमड़ पडे, उसे शब्द कैसे समा सकते हैं अपनी सीमा में । 
सीता के अति बिपति बिसाला । बिनाहहि कहे भलि दीनदयाला ॥ 7 
और पराक्रमी हनुमान्‌ ने राम से 'बेगि चलिअ प्रभु आतिअ' की विनय की, साथ 
ही सकेत कर दिया 'भुज बल खल दल जीति'। हनुमान्‌ के इस कथन से एक ओर 


4 रामचरितमानस, सुन्दरकाण्ड, १३६१-११ | 
3 बह़ी, दोहा १३ । 
3 बही, दोहा १३ तथा १४।१-२ । 
4 बही, २७।१-६ । 
+ बही, दोहा ३० । 

तुलनीय अवधि-शिला का उर पर था गुरु भार, 

तिल हिल काट रही थी दूग-जल-धार ॥। 
-मैथिलोशरण गुप्त साकेत, प० ३४१ 

6 बह्ों, ३१६ । हु 


यल्थियाँ ह १७१ 


राम का पराक्रम ध्वनित होता है, तो दूसरी ओर सीता का महत्त्व स्पष्ट हो जाता 
है, जिसे हनुमान राक्षसों की शक्ति से ब्रिनाश करके ही लाने की प्रार्थना राम से 
करते हैं । 
अगद ने भी रावण को 'सीता जगदबा' राम को लौटाने का सद्परामर्श दिया, 
किन्तु रावण की मति नहीं बदली । कुम्भकर्ण को रावश ने युद्ध मे सहायतार्थ बुलाया, 
तो 'सुनि दसकधर बचन तब कुृभकरन बिललान' और भरत्संना करते हुए उसने रावण 
से कहा 'जगदबा हरि आनि अब सठ चाहत कल्यान' ।! यह तुलसी की पूज्य बुद्धि 
ही है, जो सीता को जगदबा रूप में देख रही है। कवि का अपना दृष्टिकोण सीता 
के चरित्र को गरिमामय बना रहा है । यही तुलसी का गौरवपूर्ण आदर्श है । 
अच्तत राम-रावण-युद्ध आरभ हो गया। नारी-सुलभ करुणा लिए सीता का 
मन भीषण रक्‍तपात देखकर विचलित और भयभीत हो उठा । उधर रावण के सिर 
तथा भुजाएँ कट-कट कर भी बढते जा रहे थे। सीता ने त्रिजटा से अपने मन की 
चिन्ता कही 'होइहि कहा कहसि किन माता ।' 
पुन तुलसी ने नवीन उदभावना की है, सीता का राम के मन में उच्चतम 
महत्व दिखाने के लिए । सीता को त्रिजटा ने कहा 
प्रभु ताते उर हतइ न तेही । एहि के हृदर्यों बसति बैदेही ॥ 
एहि के हुृदययें बस जानकी जानकी उर भम बास है । 
मम उदर भुअन अनेक लागत बान सब कर नास है ॥।? 
अनन्य प्रेम की व्यजना कराने के साथ-साथ राम के “ब्रह्मत्व” और लोक-कल्याण की 
ऐसी उत्कृष्ट प्रतिष्ठा करके तुलसी ने वस्तुत “गिरा' को धन्य किया है । 
विरहाकुल सीता पत्ति के इस अनन्य अनुराग को देखकर अपने दुर्भाग्य पर रोती 
नही, तो क्‍या करती ? 
राम सुभाउ सुमिरि बंदेही। उपजी बिरह बिथा अति तेही ॥ 
निसिहि ससिहि निदरति बहु भाँती । जुग सम भई सिराति न राती ॥ 
करति बिलाप मनहिे मन भारी । राम बिरहें जानकी दुखारी ॥* 
राम ने रावण पर विजय प्राप्त की और हनुमान्‌ यह शुभ सूचना लेकर सीता 
के पास गए। सीता ने सहज ही पूछा--“कहहु तात प्रभु कृपानिकेता । कुसल अनुज 
कपि सेन समेता' ओर जब हनुमान्‌ से राम-विजय का समाचार सुना, तो दु खिनी 
सीता की दशा भावाभिधूत पतिक्नता की हो गई 
अति हरष मन तन पुलक लोचन सजल कह पुनि पुनि रमा । 
का देउँ तोहि तचैलोक महुँ कपि किसपि नहिं बानी सभा ॥* 


 शरामचरितमामस, लकाकाण्ड, दोहा ६२ | 
3 वही, ६६।१३ तथा उन्द ६ 

3 बही, १००।२-४ । 

4 बही, १०७ छन्‍्द १-२ । 


१७२ स्वयभ्‌ एव तुलसी के नारोन्पात 


सीता की हादिक पुलक का यह सजीव चित्र हिन्दी साहित्य की अनुपम निधि है । 
रास की आज्ञा पाकर “बहु प्रकार भूषन पहिराए' और “'सिब्िका रुजिर साजि 
पूनि ल्याएं, उस पर 'हरषि चढ़ी बैदेही' राम के पास 'सुमिरि राम सुखधाम सनेही' 
अल दी ।/ राम ने सीता को अग्नि में रखकर '“अन्तरसाक्षी' लेते हुए जसली सीता 
को प्रकट कराया--इसी प्रसम मे 'माया-सीता' के प्रति “कहे कछुक दुर्बाद' । स्ीता 
'पतिब्रत की शक्ति' स्मरण कर अग्नि में प्रवेश कर गई 
जौ मन बच क्रम मम उर माही । तजि रघुजीर आन गति नाही ॥ 
तो कृसानु सब के ग्रति जाना । मो कहें होउ श्रीखड समाना ॥२ 
अग्नि मे प्रवेश करते ही सीता की “माया आक्ृति तथा लौकिक अपवाद' भस्म हो 
गए ।* 
मर्यादा-पोषक तुलसी ने परम्परा से प्राप्त इस अग्नि-परीक्षा प्रसग को इतना 
गरिमामय बना दिया है कि सीता के चरित्र पर आक्षेप लगाने वाला सस्‍्वय को 
असहाय पाता है। तर्क तथा बुद्धि केसाथ अलौकिकता का यह समन्वय वस्तुत 
अद्भुत है, अद्वितीय है, विलक्षण है । 
पति-प्राणा सीता को लेकर राम अयोध्या लौटे । मार्ग मे गगा आईं, तो 'तब 
सीता पूजी सुरसरी' और गया ने पावनचरित्रा सीता को आशीष दिया---सुन्दरि तब 
अहिवात अभगा ।* राम-सीता-लक्ष्मण अध्योध्या पहुँच गए। भरत ने सीता चरन 
भरत सिरु नावा' और नारीत्व की साकार गरिमा सीता पुन कुलवधू बन गई 
सासुन्ह सबनि मिली बेदेही । चरनन्हि लागि हरषु अति तेही ॥ 
देहि असीस बूक्षि कुसलाता । होइ अचल तुम्हार अहिवाता ॥ई* 
सीता राम की पत्नी थी, रघुकुल की कुलवधू थी, स्वर्गीय सम्राट दशरथ को 
पुश्रवधू थी और सबसे बढकर भारतीय नारी थी । उनका समग्र चित्र तुलसी ने 
अकित किया है ।* 
सीता का यह समग्र चित्रण तुलसी के नारी के प्रति उदात्त तथा उदार दुष्टि- 
कोण का परिचायक है और साथ ही सीता के आदर्श नारीत्व का भी । रामचन्द्र देव 
के शब्दों मे--सीता जगज्जननी है, साथ ही साथ आदर्श भारतीय कुलवधू का आदर्श 
भी उनमे पूणतया प्रस्फुटित हुआ है । इसमे दो मत नही हो सकते कि मानस की 


। रामचरितमानस, लकाकाण्ड, १०८।७-८ । 
3 बही, १०६॥७-८५ | 

3 बही, १०६, छनन्‍्द १॥ 

$ बही, १२१॥५-६ । 

5 उत्त रकाण्ड, ७।९-२ । 

6 बही, २४३-६ । 

7 तुलसी और तृचन, प० १३२ । 


परिनयाँ १७३ 


सीता पत्नीत्व का आदर्श हैं, और तारीत्व उनके चरित्र से अनुषभ्ाणित हुआ है और 
पातिब्रत्य का शाश्वत आदर्श उनमे मूर्तिमान्‌ ही हो उठा है । 
कौशल्या---दशरथ-पत्मी कौशल्या का परम्परित रूप श्राय उनके मातृत्व 
की प्रतिष्ठा ही करता है ।! उनमे तुलसी ने पत्नी, सपत्नी, माता एबं विमाता का 
आदर्श चित्रित किया है। 'वाल्मीकिरामायण” से आरभ राम-काब्य-परम्परा में 
, कौशल्या “पति द्वारा उचित सम्मान से वचिता, क्षीण-काया, खिन्‍्सन-मना, उपवासादि- 
परा, परक्षमाशीला, स्याग-शीला तथा सौम्य' रूप मे चित्रित की गई है, किन्तु तुलसी 
की कौशल्या कत्तंथ्या-कत्तंव्यनिणंय की, जिसका दूसरा नाम “विवेक' है, सूक्ष्म ढृत्ति 
प्रदर्शित करती है ।? 
तुलसी ने कौशल्या के चरित्र को सर्वथा नवीन दृष्टि से देखा और साहित्य मे 
अमर कर दिया । कौशल्या के प्रति कवि का दृष्टिकोण श्रद्धा एवं पृज्य-भावना का 
है, यह उसने कौशल्या के प्रथम परिचय में ही बता दिया है 
बदऊ कौसलया दिसि प्राची | कौरति जासु सकल जग माची ॥* 
अपनी इस पूज्य-भावना का आधार कवि ने कौशल्या के पूर्व-जन्म का चित्रण करके 
पुष्ट किया है, जबकि “अदिति” के रूप में तपस्था करके उन्होंने रास रूप में ब्रह्म 
को पाया था 
कस्यप अदिति महातप कीन्हा । तिनन्‍्ह कहें में पूरब बर दीन्हा ॥ 
ते दसरथ कौसल्या रूपा । कोसलपुरी प्रंगट नरभूपा ॥* 
कौशल्या का नामोल्लेख करते हुए तुलसी ने सबंप्रथम दश रथ-पत्नी के रूप में 
उनके दुढ चरित्र तथा आदर्श पत्नीत्व का चित्रण सहज रूप से किया है 
कौसल्यांदि नारि प्रिय सब आच्रन पुनीत । 
पति अनुकूल प्रेम दुढ हरि पद कमल बिनीत ४* 
तुलसी ने कौशल्या को अग्रमहिषी के रूप में प्रतिष्ठित किया । यज्ञ का हवि- 
व्यान्न सम्राट दशरथ ने सर्वप्रथम कौशल्या को ही दिया 
तबहिं रायें प्रिय नारि बोलाईं । कौसल्यादि तहाँ चलि आईं ॥ 
अर्ध भाग कौसल्यहि दीन्‍्हा । उभय भाग आपघै करि कीनन्‍्हा ॥7 


4 सस्क्ृव ग्रन्थों में रास के प्रति कौशल्या के मोहपूर्ण ब्ात्सस्य का ही वर्णन किया गया है, 
सभवत उसी के कारण बैकेई और भरत की बात तो दूर, दशरथ तक के सबंध में भी उनकी सद्‌- 
भावना अनेक स्थलों पर डगमगा गई है । 

-“डॉ५ शिवकुमार कझुक्ल , रामचरितमानस का तुलनात्मक अध्ययन, पृ० १५४ 

3 डॉ० माताभ्रसाद गुप्त तुलसीदास, पृ० ३००। 

3 रामचरितमानस, बालकाण्ड, १६।४ । 

4 वही, १८७॥३-४ । 

* वही, दोहा १८८ 

5 बही, १६०१-२ । 


१७४ स्वयंसू एवं तुलसी के नारी-पाज 


 कौशल्या राम की जननी अत गईं, जबकि “भए प्रगट कृपाला दीनदबाला' और 
पत्नीत्व के साथ ही उन्हे मातृत्व की गरिमा भी मिल गई । मातृत्व ने कुछ समय के 
लिए कौशल्या के पत्नीत्व' को मौन कर दिया और स्वय मुखर हो गया । तभी 
'मथरा' ने सुखी रघ्कुल सें ईर्ष्या की ज्वाला सुलगा दी, जिसमे सुलग उठा कैकेई 
का 'सौतिया डाह' और राम को राज्याभिषेक होते-होते वन जाने की आज्ञा मिल 
गई । भावुक मातृत्व रो उठा, बिलख उठा, किन्तु विवेकशील 'पत्नीत्व' कौशल्या के 
हृदय में जाग उठा और “बहुरि समुझि तिय धरमु सयानी', धैर्य की मूर्ति वे 
बन गई । 
कौशल्या आदर्श पत्नी के साथ-साथ आदर्श सपत्नी भी है, यह तुलसी ने अपनी 
मौलिक उदभावना से स्पष्ट कर दिया है। कीकेई के प्रति दुर्भावना का लेशमात्र भी 
उनमे नही है | प्रत्युत सम्मान का भाव भी मुखर है 
जौंँ केवल पितु आयसु ताता। तो जनि जाहु जानि बड़ि माता ॥ 
जाँ पितु मातु कहेउ बन जाना । तौ कानस सत अवध समाना ॥! 
यहाँ तुलसी का सामाजिक आदर्श चरमोत्कषं पर कौशल्या को पहुँचा देता है। 
इतना उच्च विवेक वस्तुत कौशल्या के नारीत्व की प्रतिष्ठा ही है । कवि-दुष्टिकोण 
का तत्त्व प्रभावी है। 
पुन तुलसी नवीन उद्भावना करते है। दशरथ ने प्राण-घातक पीडा तो पाई 
कैकेई के महल मे, किन्तु चिर-शान्ति मिली उन्हे प्राण-प्रिया कौशल्या के महल मे । 
जब सुमस्त्र राम-सीता-लक्ष्मण को विदा कर अयोध्या लौटे, तो दासियाँ उन्हे कौशल्या 
के भवन में ले गईं 
दासिन्ह दीख सचिव बिकलाई । कौसल्या ग्रृहँ गई लवाई ॥ 
जाइ सुमन्त्र दीख कस राजा । अमिअ रहित जनु चन्दु बिराजा ॥7 
विपत्ति के भीषण तूफान में कौशल्या का विवेक, बुद्धि तथा धर्म जाग्रतू रहा है ।* 
कौशल्या के धीैयं-मृदु-वच्ननो को सुनकर दशरथ ने “चितयउ आँखि उघारि' 
और ऐसा लया “तलफत मीन मलीन जनू सीचत सीतल बारि'। तभी अनायास 
सम्राट को अन्धे तपस्वी के पुत्र श्रवणकुमार की कथा याद आ गई और उन्होने 
'कौसल्यहि सब कथा सुनाई! । इस मामिक प्रसंग मे तुलसी ने कौशल्या को दशरथ 
की प्राण-प्रिया तथा विश्वस्ता पत्नी बना दिया है। तभी कौशल्या का जीवन-दीप 
बुझ गया और बंधबव्य के दैत्य ने उसका सौभाग्य-सिन्दूर छीन लिया 
मलिन बसन बिबरन बिकल कृुस सरीर दुख भार । 
कनक कलप बर बेलि बन मानहें हनी तुसार ॥* 


। रामचरितमानस, अयाध्याकाण्ड, ५६।१-२ । 
2 वही, १४८।३-४ । 
3 वही, १५४॥३-८ | 
+ वही, दोहा १६३। 


परिययाँ शक 


निस्‍्सन्देह तुलसी ने कौशल्या में धै्यंशीला, विवेकमयी, आदर्श पत्नी तथा सपत्ती 
को चित्रित किया है । इस रूप में कौशल्या के चरित्र को गरिमा-मण्डित करके तुलसी 
ने स्व को भी गौरवान्वित ही किया है । 
सुसित्रा--दशररथ-पत्नी के रूप में सुमित्रा का चरित्र परम्परा से अत्यन्त 
नयण्य रहा है । 'सुमित्रा एक अत्यन्त उपेक्षित और दीन जीवन व्यतीत करती है 
'बाल्मीकिरामायण' में तो सुमित्रा के साथ दशरथ के विवाह का कोई उल्लेख ही 
नहीं मिलता और न ही उसका कोई परिचय मिलता है ।* बसला मे लिखित 
'कृत्तिवास रामायण' (१, २६) में अवश्य सुमित्रा का कुछ उल्लेख मिलता है । तुलसी 
ने इस उपेक्षिता नारी के चरित्र मे मात्र उदारता का समावेश नही किया है, प्रत्युत 
उसमे आध्यात्मिक चेतना का विकास भी किया है | तुलसी की सुमित्रा भादर्श गृहिणी, 
आदर्श नारी एवं आदर्श माता हैं। यह चरित्र तुलसी के नारी-आदर्श को स्पष्ट 
करता है ।? 
तुलसी ने सुमित्रा का उल्लेख प्रथमत हृविष्यान्न के सन्दर्भ मे दशरथ-पत्नी के 
रूप मे ही किया है | 
कौसल्या कैकेई हाथ धरि । दीन्‍न्ह सुमित्रहि मन प्रसन्‍न करि ॥॥* 
सुमित्रा में तुलसी ने भारतीय ग्रृहिणी की सास्क्ृतिक झाँकी देने का स्वंथा नवीन 
उपक्रम किया है। राम-सीता विवाह की सूचना पाकर सुमित्रा हर्ष-वेभोर हो उठी 
बिबिध बिधान बाजने बाजे । मगल मुदित सुमित्राँ साजे ॥ 
हरद दूब द्रधि पल्‍लव फूला 4 पान पूगफल मगल मूला ॥* 
आदर्श पत्नी तथा सपत्नी का चरित्र सुमित्रा मे मुखर हो उठा है। राम के 
राज्याभिषेक का समाचार सुनकर सुमित्रा भावाभिभोर हो उठी है 
चौके चारू सुमित्राँ पूरी । मनिमय बिबिध भाँति अत्ति रूरी ॥ 
सुमित्रा का वास्तविक चरित्र तुलसी ने लक्ष्मण की आदर्श जननी के रूप में 
चित्रित किया है । 
पाबंतो---शकर-प्रिया पावती का पौराणिक चरित्र लेकर तुलसी ने नारी मे 
सद-असद्‌ ज्त्तियों का इन्द्र दिखाकर, सद्‌ की विजय तथा नारी-चरित्र की दृढता का 
सजीव चित्रण किया है। पाव॑ंती के दो जन्मों की कथा तुलसी ने ली है---प्रथम 
दक्षसुता के रूप मे तथा दूसरा पर्वत राज की कन्या के रूप में । दक्ष-कन्या पावंती में 
शका, हठ तथा अविवेक है, किन्तु पर्वंत-पुत्री पाती मे दृढ़ता, त्याग, निष्ठा तथा 


! डा० माताप्रसाद गुप्त तुलसीदास, पृ० ३०३ । 
2 हॉं० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० २६५। 
3 रे 
सुधारानी शुक्ला गोस्वामी तुलसीदास का सामाजिक आदर, पृ० ३४५ ॥ 
6 रामचरितमानस, बालकाण्ड, १६०४ ॥ 
3 बही, २४६।३-४ । 
९ अयोध्याकाण्ड, ८5।३। 


१७६ स्वभभू एव तुलसी के मारीन्पात्र 


विवेक हैं। पाती का चरित्र-चित्रण तुलसी की काज्य-प्रतिभा एवं मौलिकता का 
सम्यक्‌ परिचय देता है । 
दक्ष-सुता उमा शकर की परिणीता हैं। 'एक बार त्रेता जुग माहीं---अग्रस्त्य 
मुनि को रामकथा सुनाकर त्रिपुरारी शकर “चले भवन संग दच्छकुमारी' और कैलास 
पर रहने लगे । उसी समग्र पृथ्वी का कष्ट हरण करने के लिए 'हरि रघुबस लीन्‍न्ह 
अवतारा' और पितृ-आज्ञा से दडक बन बिचरत अबिनासी ।” शकर अपने आराध्य 
के दर्शन की कामना कर रहे थे, किन्तु 'गुप्त रूप अवतरेउ प्रभु' की समस्या विकट 
थी । शिव के मन में राम के दर्शन का लोभ बढ रहा था ॥' 
शिव ने राम को वन में सीता की खोज में भटकते समय देखा और “उपजा 
हिरयें अति हरघु बिसेषा'। शकर ने 'जय सच्चिदानद जग पावन” कहकर राम की 
स्तुति की और “चले जात सिव सती समेता' । 
अपने पति परमेश्वर की यह दशा देखकर सत्ती उमा के मन में “उपजा संदेह 
बिसेषी' और सती ने स्वय से तर्क किया 
सकरु जगतबद्य_जगदीसा । सुर नर मुनि सब नावत सीसा ॥ 
तिन्‍्ह नृपसुतहि कीन्‍्ह परतामा । कहि सच्चिदानद परधामा ॥? 
तुलसी का मनोविश्लेषण दर्शनीय है। उमा का तक॑ सहज नारी-मन का तक है 
'सकरु जगतबद्य जगदीसा' । क्‍या 'इनसे' भी बडा कोई और है ? शका घनीभूत 
हो गई 
ब्रह्म जो ब्यापक बिरज अज अकल अनीह अभेद । 
सो कि देह घरि होइ नर जाहि न जानत बेद ॥। 
अव्यक्त निर्गुण ब्रह्म नर देह' में कैसे घूम सकता है ” मन मे शका का तूफान 
तीव्रतर होता गया । शका जन्म देती है अविश्वास को । अविश्वास टकरा रहा था 
सती की निष्ठा से 
सभुगिरा पुनि मृषा न होई | सिव सबंग्य जान सबु कोई ॥ 
अस ससय मन भयठउ अपारा । होइ न हृदयें प्रबोध प्रचारा ॥* 
मन के इस भीषण शका-सधर्ष को उमा ने छिपाना चाहा, किन्तु 'हर अतरजामी सब 
जानी ।' और तभी शकर ने पहली चेतावनी उमा को दी 
सुनहि सती तव नारि सुभाऊ | ससय अस न धरिअ उर काऊ॥ 
जासु कथा कुभज रिपि गाई । भगति जासु मैं मुनिहि सुनाई ॥ 
सोइ मम इष्टदेव रघुबीरा।| सेवत जाहि सदा मुनि घीरा॥ 


। रामअरितमातस, बालकाण्ड, ४८१९-०८ तथा दोहा ४८(क) | 
32 बही, ५०६-७ । 
3 बही, दोहा ५० । 
$ वही, ५१।३-४ । 
* बही, ५१॥६-८ । 


पत्क्ियाँ १७७ 


उमा का शकालु सन किसी भी प्रकार मानने को तत्पर नहीं,था और शका ने जन्म 
दे दिया हुठ तथा अंविवेक को। शकर ने जान लिया कि लाग न उर उपदेसु ।' 
अधिक छ्विव किसे समझाते ? उन्होंते सती से कह दिया 
जाँ तुम्हरें मन अति सदेहू । तौ किन जाइ परीक्षा लेहू ।४ 
आज्ञाकारिणी शकर-पत्नी चल पडी, किन्तु मन स्थिर नहीं था । सदेह, शका तथा 
अविवेक ते वित्ञार के मार्ग को रुद्ध कर दिया था 
चली सती सिव आयसु पाई । करहि बिचारु करो का भाई ॥? 
जब सती हठ की डोर से बंधी चल पडी, लो शकर ने मन मे सोच लिया “दच्छसुता 
कहूँ नहिं कल्याना' क्योकि जब 'मोरेहु कहे न ससय जाही', तो परिणाम निश्चित 
ही है---बिधि बिपरीत भलाई नाही' 
मनोविज्ञान का सहज प्रयोग यहाँ तुलसी के इस नारी-चरित्र को इतनी सजी- 
बता प्रदान कर रहा है कि पाठक-श्रोता मत्रमुस्ध हुए बिना रह नहीं सकता । 
नारी-मन विलक्षण होता है। सती ने विचार किया और 'सीता' का रूप बना- 
कर मार्ग में राम के आगे-आगे चल पडी 
पुनि पुनि हृदय बिचारु करिं धरि सीता कर रूप ॥ 
आगे होइ चलि पथ तेहि जेहि आवत नरभूप ॥* 
'सबदरसी सब अतरजामी”' राम ने सती के मन का कपट जान लिया और 
सोचने लगे 'सती कीन्ह चह तहेंहँँ दुराऊ । शकर ने मन ही मन कहा 'देखहु नारि 
सुभाव प्रभाऊ । 
उमा ने अपनी योजना कार्यान्वित कर ही दी, किन्तु, 'जोरि पानि प्रभु कीन्ह 
प्रनामु! और कस कर भारा व्यग्य का बाण राम ने उमा के अविवेकी मन में 
कहेउ बहोरि कहाँ बृषकेतू । बिपिन अकेलि फिरहु केहि हेतू ॥* 
राम की इस व्यग्योक्ति ने उमा के मन को बेध डाला और पराजित, कुठित उमा 
का मन सकोच से भर गया 
राम बचन मृदु ग्रूढ सुनि उपजा अति सकोचु । 
सती सभीत महेस पहि चली हृदय बड सोचु ।* 
उमा अज मन की आग में जलने लगी, अविवेक और हठ ने जो भीषण कुकृत्य 
करा दिया उनसे, उसका परिणाम अब क्या होगा ? 'सभीत'” सती प्रताडना दे रही 
थी अपने मन को स्वय ही 


। रामचरितमानस, बालकाण्ड, ५२१ । 
32 बही, ५२।४ । 

3 श्रही, दोहा ५२ । 

4 बही, ५३।८५ । 

£ बही, दोहा ५३ । 


श्छ्ष स्वमंभ्‌ एवं तुलसी के तारी-वाज 


मैं सकर कर कहा न माना । सिज जप्यानु राम पर आना ॥ 

जाइ उतरु अब॑ देहठें काहा | उर उपजा अति दारुन दाहा ॥॥* 
राम की शक्ति का प्रभाव देखकर सती ने 'पुनि पुनि नाइ राम पद सीसा' 
कैलासपति की ओर गन किया । शकर ने सती को देखते ही 'हँसि पूछी कुसलात' 
और जानना चाहा 'लीौन्हि परीछा कवन विधि कहहु सत्य सब बात' । 

दुर्भाग्य नारी का ” सती के मन के सकोच ने भय के साथ मिलकर “असत्य' 

की सृष्टि कर दी * 

सती समुझि रघुबीर प्रभाऊ। भय बस सिव सन कीन्ह दुराऊ ॥ 

कछु न परीछा लीन्हि गोसाईं | कीन्ह प्रनामु तुम्हारिहे नाई ॥॥7 
सती ने गोसाई”! सबोधत शकर के लिए कहा (इन्द्रियो के अधिपति शकर हैँ 
भी) और उन्हीं से मन की बात छिपानी चाही ” भला यह कैसे सभव होता ? शकर 
ने 'तब सकर देखेउ धरि ध्याता' और 'सती जो कीन्ह चरित सबु जाना । इससे 
सत्ती का दोष न मानकर शकर ने मान लिया 'हरि इच्छा भावी बलवाना' । शकर 
के मन मे एक ही इन्द्र था, एक ही धर्म-सकट था 

सती कीन्ह सीता कर बेषा | सिव उर भयउ बिषाद बिसेषा ।। 

जाौँ अब करउऊँ सती सन ग्रीती । मिट्‌इ भगति पथु होइ अनीती ॥।* 
शकर निश्चयात्मिका बुद्धि के स्वामी ठहरे । निश्चय कर लिया मन मे--दृढतम 
निश्चय, 'एहि तन सतिहि भेट मोहि नाही'। सती पश्चात्ताप की आग मे जलने 
लगी । विवेक ने बता दिया सती को जीवन का वास्तविक अर्थ । सती को ज्ञान हो 
गया 

सती हृदर्यों अनुमान किय सबु॒जानेउ सर्बग्य । 
कीन्ह कपटु में सभु सन नारि सहज जड अग्य ॥* 
तुलसी का प्रत्येक शब्द सटीक है | सती का प्रायश्चित की आग में जलता सन 

स्वय का 'कपट' स्वय देखकर यदि “नारि सहज जड अग्य” कह उठे, तो इसमे “'नारी- 
निदा' ढूँढना भी कया भज्ञता नहीं होगी ”? मानसिक पीडा, सती की हादिक व्यथा 
इन शब्दों मे व्यजित हो उठी है। पति से 'कपट' करने की घोर घछृष्टता का अहसास 
होने पर अपने--नारी के हृदय की दुबंलता का अहसास सती को होना क्या सहज 
स्वाभाविक नही है ”? तुलसी का मनोविज्ञान मुखर हो उठा । सती के मनोभावो--- 
चिन्ता, ग्लानि, भय, व्याकुलता, दाह आदि का सजीव प्रतिविम्ब तुलसी में देखा 
जा सकता है और “तपइ अवाँ इव' की उपमा से 'नारि सहज जड अग्य' की सगति 


3 रामबरितमानस, बालकाण्ड, ५४।१-२ 
2 बही, ५६।१-२ । 

3 वही, ५६॥७-८। 

+ बही, दोहा ५७ (क) । 


फरिगयी १्ज़्रे 


सरलता से जोडी जा सकती है । 
शिव ने सती का मानसिक त्याग्र! कर दिया और 'सती बसहि कैलास सब 
अधिक सोचु मन साहि' । इस स्थिति का ज्ञान केवल शिव तथा उम्रा को ही या, 
क्योकि 'मरमु न कोऊ जान कछु' । सती प्रायश्चित्त की साकार अतिमा बन गई 
नित लव सोचु सती उर भारा । कब जेहऊ दुख सागर पारा ॥ 
में जो कीन्ह रघुपति अपमाना । पुनि पत्तिबचनु सृषा करि जाता ॥ 
सो फल मोहि बिधाताँ दीन्हा । जो कछु उचित रहा सोइ कीन्हा ॥। 
गलानि तथा वियोग की सम्मिलित अग्नि में जलती हुई उम्रा दुर्देव से पूछ रही 
थी 'सकर बिमुख जिआवसि मोही' और दु खिता उम्ता ने मन-ही-सन पति-आराध्य 
राम से ही कहा न 
तो सबदरसी सुनिअ प्रभु करठु सो बेगि उपाइ ॥ 
होइ मरनु जेहि बिनहि श्रम दुसह बिपत्ति बिहाइ ॥। 
एक दिन उमा के पिता दक्ष ने यज्ञ का आयोजन किया और 'सती बिलोके 
ब्योम बिमाना', तो सती ने शकर से पूछा तथा पिता जग्य सुनि कछु हरषाती” । 
उन्होने शकर से विनय की--“जां महेसु मोहि आयसु देही । कछु दिन जाइ रहौं मिस 
एही ।? मन में 'पति परित्याग हृदर्यों दुखु भारी था और “निज अपराध बिचारी' की 
स्थिति भी उमा की थी, इसीलिए उत्तका शकर से आग्रह 'भय सकोच प्रेम रस 
सानी' था। कितनी विलक्षण मनोवैज्ञानिक पकड है तुलसी की, जिससे चरित्र 
मूर्तिमान्‌ हो उठा है और तुलसी की काव्य-प्रतिभा जीवन्त हो उठी है। 
शकर ने दक्ष-सुता को अनेक प्रकार पुन समझाया, किन्तु हुठ बनी रही उम्रा 
के मन मे । पहले शका से उत्पन्त हठ थी और अब ग्लानि तथा सकोच से उत्पन्न 
हठ है । 
भाँति अनेक सभु समुझावा | भावी बस न ग्यानु उर आवा ॥ 
कह प्रभु जाहु जो बिनहिं बोलाएँ । नहि भलि बात हमारे भाएँ ॥* 
जब शकर ने 'कहि देखा हर जतन बहु' और उमा रुकने को तैयार नहीं हुई, तो 
पति-कत्तंब्य के नाते “दिए मुख्य गन सम तब बिदा कीन्‍्ह त्रिपुरारि । 
पति द्वारा त्यक्षा उमा जब बिस बुलाए पिता के घर पहुँची, तो 'दच्छ वास 
काहूँ न सनमानी' । केवल सादर भलेहिं मिली एक माता' और बहनें, जो सादर 
वहाँ आमन्त्रित थी, 'मिली बहुत मुसुकाता ॥ दक्ष ने कुशल-क्षेम तक्र नहीं पूछा, 
बल्कि उमा को देखकर क्रोध से जल उठा। उमा ने देखा--'यज्ञ मे शिव का भाग 


 रामचरितमानस, बालकाण्ड, ५६।१-३ । 
3 बही, दोहा ५६ ।॥ 

3 बही, ६१।६। 

4 बही, ६२।७-८ । 


श्च० स्वयंभ एज तुलसी के नारी-पाज 


नही था, बल्कि उनका अपमान किया गया था ।' पत्ति-अपसान असहां हो उठा 
उमा को ।! पति-अपमान से दर्घ उमा ने रोष में भरकर कहा---सुनहु सभासद 
सकल मुनिदा । कही सुनी जिन्ह सकर निन्‍्दा--वे सब 'सो फलु तुश्त लहब” और 
पिता तो 'भली भाँति पछिताब' । 
सती उमा ने 'सतीत्व” का सर्वोच्च आदर्श वहाँ प्रस्तुत कर दिया। पत्नीत्व 
अत्यन्त मुखर हो उठा उम्रा के इस उच्चतम बलिदान और आदर्श में 
जगदातमा महेसु पुरारी । जगत जनक सब के हितकारी ॥ 
पिता मन्दसमति निदत तेहीं । दच्छ सुक्र सम्भव यह देही ॥ 
तजिहउ तुरत देह तेहि हेतू । उर घरि चद्रमौलि बुषकेतू ॥ 
अस कहि जोग अगिनि तनु जारा। भयउ सकल मख्र हाहाकारा ॥* 
शकर ने अपराध के लिए त्यागा था उमा को, किन्तु थी तो उमा शिष की प्राण-प्रिया 
ही । उमा-मरण का समाचार सुत “बीरभद्रु करि कोप पठाए” और यज्ञ-विध्वस करा 
दिया। उम्ता ने मरते समय जो वरदान माँगा, वह भारतीय नारी का छ्ूगार है 
सती मरत हरि सन बरु मागा । जनम जनम सिव पद अनुरागा ॥ 
तेहि कारन हिसमिरि गृह जाई । जनसी पारबती तनु पाई ॥* 
वस्तुत पत्नी रूप में पावंती का विशद चित्रण तो तुलसी ने 'उमा' के प्रसंग में 
कर ही दिया है। जब शिव, पाव॑ती से परिणय-सूत्र जोडकर 'उमा सहित भवन 
चले”, तो सवंत्र हर्ष का सागर उमड रहा था---“निसान नभ बाजे चले! । 
मर्यादा का पोषक कवि तुलसी लक्षणा और व्यजना के सकेतो से शिव-पावती 
के सुखी दाम्पत्य को इग्रित करता है 
कर्राह बिबिघ बिधि भोग बिलासा । गनन्ह समेत बसहि कैलासा ।॥। 
ख< 24 2५ गर् 
तब जनमेउ षटबदन कुमारा । तारकु असुरु समर जेहिं मारा ॥* 
पत्नी रूप में पार्वती अत्यन्त सम्मानिता हैं। एक दिन जब पार्वती शम्भु समीप गईं, 
तो 'जानि प्रिया आदरु अति कीन्हा । बाम भाग आसबु हर दीन्हा ।' 
तुलसी ने अत्यन्त मौलिक उद्भावना द्वारा पावंती-चरित्र को उदास की चरम 
सीमा प्रदान की है । वे उस “राम” का रहस्य जानना चाहती हैं, जिसने उनमे शका 
पैदा करा के 'पति-परित्यक्ता' बना दिया था 
जौं मो पर असन्‍्न सुखरासी। जानिअ सत्य मोहि निज दासी ॥ 
तो प्रभु हरहु मोर अग्याना | कहि रघुनाथ कथा बिधि नाना ॥* 


 रामचरितमानस, बालकाण्ड, ६३॥४-८ तथा दोहा ६३। 
2 वही, ६४।४-८ | 

3 बही, ६५॥४-६ । 

4 बही, १०२।४, ७। 

5 बही, १००।१-२ 


चत्नियाँ श्य्र 


यह सब कहकर पावंती ने राम के 'ब्रह्मत्व' तथा 'तरत्व” के बीच भ्रमित बुद्धि की 
शसाँठ खोलने की विनय शंकर से की !! इस प्रसग में जिजञासा-जनित विनय-भाव 
दर्शनीय बत गया है । शंकर ने पाती की प्रशसा की 

धन्य धन्य गिरिराजकुमारी । तुम्ह ख्रमान नहिं कोौउ उपकारी ॥| 

प्‌छेहु रधुपति कथा प्रसगा । सकल लोक जग्र पावनि गया ॥2 
शकर ने जब राम का '“बह्मत्व” बताया, सो “मिटि गे सब कुतरक के रचना' और 
याव॑ंती के सन में “लइ रघुपति पद प्रीति प्रतीति! 4 उसा ने पत्नी होमे का लाभ 
प्राप्त किया, तो उनका मन प्रसन्नता से भरकर कह उठा 

ताथ कृपा अब गयउ बिषादा | खुल्ती भयउऊं प्रभु श्वरन प्रसादा ॥ 

अब मोहि आपनि किकरि जानी । जदपि सहज जड़ नारि अयानी ॥४* 

वस्तुत यह बिनीत भाव ही उच्चता का द्योतक है क्योकि “विद्या ददाति विनय 

के अनुसार पाबंती का मन निष्कलुष होकर शकर के प्रति घिनय से भर गया। 
पावंती का यह चरित्र नारी के “असद्‌ पर सद्‌ की शाश्वत विजय' का प्रतीक है, 
साथ ही तुलसी की नारी के प्रति उदात्त दृष्टि का परिचायक भी है। 


मध्यम पात्र 

कंकेई---दश रथ-पत्नी ककेई रामकथा की बहुचचित नारी-पात्र है। परम्परा 
से कैकेई का चरित्र अनेक रूपो मे मिलता है। आदिकाब्य की कैकेई मे ऐक प्रकार 
से हम रावण का प्रतिरूप-सा पाते हैं। तुलसी ने इस पिछली कैकेई को ग्रहण करते 
हुए भी उसको एक सच्चे 'शोक पयेवसायी चरित्र” के रूप मे दिखाने का प्रयास 
किया है । कैकेई का अन्यत्र जो जुगुप्सामय चित्रण हुआ है; उसे देखकर भी तुलसी 
ने 'कैकेई' को बचाने के लिए “गिरा” का प्रयोग करके उसकी कार्यवाही से उसे 
तटस्थ-सा कर"दिया है और चित्रकुट मे घोर पश्चात्ताप दिखाकर उसकी शालीनता 
प्रकट की है। तुलसी ने कैकेई का सृजन करते समय अपने आदशे तथा मर्यादा का 
साथ नही छोडा है और मनोविज्ञान के आधार पर उसके चरित्र को सहज बनाया है । 

कैकेई का प्रथम दर्शन हृतिष्यास्न-प्रसतग में ही तुलसी कराते हैं - 

कैकेई कहाँ नमुप सो दयक्त। रहो सो उभय भाम पुनि भयऊ ॥( 

पत्नी तथा सपत्नी रूप मे कैकेई सरल है, प्रसन्‍तमना है। मथरा जब उसे राम- 
राज्याभिषेक की सूचना देकर कुछ 'गलत' कहती है, तो कैकेई हँसकर कह देती है . 


। रामचरितमानस, बालकाण्ड, १०८८ तथा १०६॥१-८ । 
2 बही, १९२॥६-७ । 

3 बही, १२०३-४ । 

$ हॉ० माताप्रसाद गुप्त तुलसीदास, पृ० ३०२। 

* रामसरितमानस, बालकाण्ड, १६०३ । 


श्र स्थयंभू एवं तुलसी के नारी-्याज 


हेसि कह राति गालु बड़ तोरें । दीन्ह लखन सिख अस मन मोरें ॥॥ 
कैकेई कितनी सरल है, राम के प्रति कितना स्नेह उसके मन में है, यह तब पता 
चलता है, जब मथरा द्वारा 'छाडइ स्वास कारि जनु साँपिनि---मौन धारण कर 
लिया गया । कैकेई कुटिला मथरा से पूछती है 
सभय रानि कह कहसि किन कुसल रामु महिपालु । 
लखनु भरतु रिपुदमनु सुनि भा कुबरी उर सालु ॥* 
यहाँ तुलसी कैकेई का निर्मल दर्पण-सा मन दिखाकर उसके भावी दुष्कृत्य का 
भार पहले ही हल्का करा देने का उपक्रम करते हुए से प्रतीत होते हैं । 
मथरा ने जब कहा भयउ कौसिलहि विधि अति दाहिन' और ब्यग्य-बाण छोड़ा 
पूतु बिदेस न सोचु तुम्हारे ?, तो कैकेई मथरा के इन अप्रिय बचनो को सुनकर क्रोध 
से भर गई 
पुनि अस कबहें कहसि घरफोरी | तब घरि जीभ कढाव तोरी ॥* 
और कैकेई ने मुस्कराते हुए 'काने खोरे कूबरे' को कुटिल कह दिया । 
कैकेई सरलता और सहृदयता की प्रतिमा है। मथरा को कटुवाणी कहने का 
जैसे उसे “रानी होकर' भी दु ख है, अत अत्यन्त मृदु-कोमल होकर वह कहती है 
प्रियवादिनि सिख दीन्हिउँ तोही । सपनेहँ तो पर कोपु न मोही ॥। 
सुदिनु सुमगल दायकु सोई । तोर कहा फुर जेहि दिन होई ॥ 
जेठ स्वामि सेवक लघु भाई। यह दिनकर कुल रीति सुहाई ।। 
राम तिलकु जौ सांचेहँ काली । देख मागु मन भावत आली |? 
मथरा ने कैकेई की सरलता भॉप ली। बह 'सपनेहुँ तो पर कोपु न मोही' 
सुनकर जितनी प्रसन्‍न हुई होगी, उतनी ही देख मागु मन भावत आली' सुनकर 
उत्साहित हुई होगी । कुटिल मथरा ने विष घोलना प्रारम्भ कर दिया और 'होहूँ 
राम सिय पूत पुतोह' कहने वाली सरल-द्ृदया कैकेई का सन डोलने लगा 
भरत सपथ तोहि सत्य कहु परिहरि कपट दुराउ । 
हरध समय बिसमठ करसि कारन मोहि सुनाउ ॥९ 
कैकेई के द्वारा दिया हुआ यह्‌ आमत्रण मथरा की विजय का प्रवेश द्वार था । उसने 
व्यम्य की वाणी में कहा 'एकहिं बार आस सब पूजी । अब कछु कह जीभ करि 





। रामचरितमानस, अयोध्याकाण्ड, १३॥७ । 
3 वही, दोहा १३ | 
3 बही, १४३, ५ । 

तुलनोय भरत-से सुत पर भी सम्देह, बलाया तक से उन्हे जो गेह ! 

--मैथिलीशरण गुप्त साकेत, पृ० ४७ 

4 वही, १४।॥८। 
5 बही, १५।१-४॥। 
5 बद्दी दोहा १५। 


परिनयाँ हैदर 


दृजी ।' और अत्यधिक मर्मस्पर्शी वाणी में बोली---'फोर जो्गु कपाए अभागा। भवेछ 
कहुत दुख रउरेहि लायगा'। इसके साथ ही एक प्रभ्नावकारी व्यग्य बाण और छोड़ा 
मथरा ने 'कोउ नृप होउ हमहि का हाली' और भोली बनकर कह उठी 'जारे जोगु 
खुभाउ हमारा । अवभल देखि न जाइ तुम्हारा ।' 
कैफेई पर प्रभाव त पड़ता, तो मनोविज्ञान असफल हो जाता । कैकेई ने “बैरि- 

निहि सुहृद जानि पतिआनि' । कैकेई की मति बदल चुकी थी * 

सादर पुत्ति पुनि पूंछति ओही । सबरी गान मृभी जलु मोही ॥ 
तुलसी की उत्प्रेक्षा दर्शनीय है 'मृगी जनु मोही” । कैकेई मथरा के कपट-चगुल में 
फेस गई | मन्यरा ने जाने क्या-क्या कहा कि कैकेई को ,उसके कपट का प्रबोध हो 
गया । तुलसी शब्द-विन्यास का चमत्कार प्रदर्शित करते हैं 

भावी बस प्रतीति उर आई । पूँछ रानि पुनि सपथ देवाई ॥* 
कैकेई को अपने कपष्ट-जाल में आते देखकर मन्थरा ने अचूक तीर छोड़ा , 

रेख खेंचाइ कहे बलु भाषी । भामिनी भइहु दूध कद माखी ॥ 

जौ सुत सहित करहु सेवकाई । तो घर रहहु न आन उपाई ॥* 
कितना बडा अपमान ! काँप उठी होगी कैकेई सोचकर “जो सुत सहित करहु सेव- 
काई । तौ घर रहहु न आन उपाई ।” मानसिक इन्द्र मच गया कैकेई के भीतर । 

कैकयसुता सुतत कटु बाली । कहि न सकइ कछु सहमि सुखानी ।॥। 

तन पसेउ कदली जिमि काँपी । कुबरी दसत जीभ तब चाँपी ॥६ 
सन्‍्यरा का जादू कैकेई के सर चढ़कर बोलने लगा--'दहिनि आँखि नित फरकइ 
मोरी' और “दिन प्रति देखें राति कुसपने', लेकिन 'कहऊं न तोहि मोह बस 
अपने । मन्‍्थरा ने कैकेई मे निश्चित ही गम्भीर परिवर्तन लक्ष्य किया होगा, क्योकि 
अब कैकेई अपनी गम्भीर 'समस्या' का समाधान मन्थरा से ही पूछ रही थी, 'काह 
करो सखि सूध सुभाऊ । तुलसी की मौलिकता यहाँ विलक्षण हो गई है, जकक्रि 
मन्धरा को 'धरफोरी” कहने वाली कैकेई उसे 'सखि' कह रही है । कैकेई का मानस 
मन्थरा की व्यग्योक्ति जो सुत सहित करहु सेवकाई' से बुरी भाँति कूठित हुआ 
है। कैकेई की प्रतिक्रिया कितनी भयानक और तीत्र है, इसे तुलसी ने इन पक्तियो 
में चित्रित किया है 

नहर जतमु भरब बरु जाई। जिअत न करबि सवति सेवकाई ॥ 

अरि बस दैउ जिआवत जाही । मरनु नीक तेहि जीवन चाही ॥४ 


7 रामचरितसासस, अयोध्याकाबइड, १७॥१। 
2 वहीं, १६।१ । 

3 वही, १६।७-८ | 

$ बही, २०११-०२ । 

$ बही, २१॥१-२ । 


श्र स्वयंभू एच तुलसी के नारीं-यात्र 


मन्थरा पर कैकेई ने 'अति-विश्वास' कर लिया, 'परछें कृप तुअं बचन पर” की 
सिथिति आ गई । कैकेई को मन्थरा से अधिक हितैषी कोई नहीं दील रहा था, अत, 
करों तोहि चल पूतरि आली” कहकर 'कोपभवन गवनी कैकेई । 
तुलसी ने कैकेई मे “अनिश्चयात्मिका प्रद्ृत्ति' की प्रधानता दिखाई; साथ ही 
'को न कुसगतति पाइ नसाई कहकर कैकेई के चरित्र को स्वाभाविक बनामे का भी 
सफल उपक्रम कवि ने किया है । 
दशरथ की प्राण-प्रिया है कैकेई, यह स्पष्द हो जाता है दशरथ के पूछने पर 
“प्रानप्रिया केहि हेतु रिसानी' और साथ ही दशरथ कैकेई के क्रिया-कलाप को मानिती- 
पत्नी का 'काम-कौतुक' ही समझते हैं । सहज भाव से दशरथ ने बताया, “रामहि 
देउँ कालि जुबराजू', तो कैकेई कसमसा उठी 
दलकि उठेठ सुनि हृदठ कठोरू । जनु छुइई गयउ पाक बरतोरू ॥ 
ऐसिउ पीर बिहसि तेहि गोई । चोर नारि जिमि प्रगटि न रोई ।।' 
तुलसी के शब्द-विन्यास ने ईर्ष्या से सुलगती हुई कैकेई का सजीव चित्र प्रस्तुत 
कर दिया है। नारी 'कामुक रूप” मे किसे मोहित नहीं कर लेती ? दशरथ भला 
कैसे बचते कैकेई के नयन-कटाक्ष से ? 
जंद्यपि नीति निपुन नरनाहू । नारिचरित जलनिधि अवयाहू ॥ 
कपट सनेहु बढाइ बहोरी | बोली बिहसि नयन मुहु मोरी ॥? 
तुलसी ने 'बिहसि नयन मुह मोरी' से स्पष्ट कर दिया है । 
कैकेई 'बात दुढाइई कुमति हँसि बोली” और “देहु एक बर भरतहि टीका” तथा 
दूसरे वर मे 'तापस बेष विसेषि उदासी। चौदह बरिस रामु बनबासी' की बात 
दशरथ के समक्ष रख दी । दशरथ कैकेई की बात सुनते ही “गयउ सहमि नहिं कछु 
कहि आवा' और हतप्रभ होकर 'माथे हाथ मूदि दोउ लोचन' गभीर सोच में पड 
गए | प्रण की श्यखलाओ से जकडे दशरथ के हृदय से, कैकेई का यह क्रूर विश्वास- 
घात देखकर, सहज ही निकल पड़े ये शब्द 
कवने अवसर का भयउ गयजउें नारि बिस्वास | 
जोग सिद्धि फल समय जिमि जतिहि अविद्या नास ॥२ 
पत्नी का “विश्वास! ही तो पति की निधि है और कैकेई ने परम बहुमूल्य यह 
निधि ही स्वार्थ में अन्धी बनकर खो दी और कलकित कर लिया अपने “'पत्तीत्व' 
को ।* 
कैकेई का नारीत्व पतित होता चला गया । सच भी है, पतन आरभ होता है, 
$ रामचरितमानस, अयोध्याकाण्ड, २७।४-५ । 
बही, २७॥७-८ । 
3 बही, दोहा २६। 
६ युग युग तक चलती रहे कठोर कहानी--'रघुकुल में भो थी एक मभागिन रानी' । 


निज जन्म जन्म मे सुने जीव यह सेरा--'घिक्का र | उसे था महा स्वार्थ ने घेरा ॥' 
--मैंथिलीशरण गुप्त साकेत, पृ० २४६ 


सल्नियाँ श्ष्‌ 


तो पूर्णता पर ही रुकता है । व्यन्य बाण कीकेई ने दशरथ पर छोड़े और बेध डाला 
अपने पति का भन 
भरतु कि राउर पूल न होही। आनेहु मोल बेसाहि कि मोही ।॥| 
हब फ्र ८ भ््र 


देहु उतरु अनु करहु कि नाहीं । सत्यसध तुम्ह रघुकुल माही ॥॥! 
क्रोध मे जलती हुई कैकेई ऐसी लग रही थी, 'मनहूँ रोष तरवारि उधारी', इसी- 
' लिए जब पत्नी समझकर दशरथ ने उसे समझाना चाहा, तो कठु-वाणी मे बोल 
पड़ी 'कहद करहु किन कोटि उपाया | इहाँ न लागिहि राउरि माया । 'सपत्नी-डाह' 
से सुलगती हुई कैकेई ने अपने 'मन की आय' कह ही दी , 

रामु साधु तुम्ह साधु सयाने । रामसातु भलि सब॑ पहिचाने ॥ 

जस कौसिलाँ मोर भल ताका । तस फल उन्हाहिं देखँ करि साका ॥* 
--'त्रिया हठ' शास्त्र-प्रसिद्ध है । कैकेई हूठ पर आरूढ हो गई 

होत श्रातु मुनिबेष धरि जी न रामु बन जाहि ॥। 
मोर मरनु राउर अजस नुप समुझिआ मन मसाहि (४ 
दशरथ का 'पुरुषत्व' पराजित हो गया और दशरथ ने कह दिया “अब तोहि 

नीक लाग करु सोई। लोचन ओट ब॑ठु मुहु गोई। कंकेई का पत्नीत्व पतिल हो 
गया । इस हठ तथा अविवेक को देख, जिसमे कैकेई ने सुहागर्नसदूर जला दिया, कवि 
का हृदय यदि जन-मानस का रोष प्रकट करा दे, तो अस्वाभाविक ही क्‍या है ? 

सत्य कहहि कबि नारि सुभाऊ | सब बिधि अगहु अगाध दुराऊ ॥ 

निज प्रतिबिदु बरुकु गहि जाई | जानि न जाइ नारि गति भाई ॥* 
मातृत्व के लिए कैकेई ने पत्नीत्व खो दिया, सौभाग्य सिदुर खोकर वैधव्य की 
व्यथा ओढ ली । 

सदोवरी---रावण की पत्नी सदोदरी का चरित्र काव्य-परम्परा मे नगण्य-सा 

रहा है, किन्तु जहाँ इस पात्र का चरित्राकन हुआ, वहाँ मदोदरी आदर्श पत्नी, कुल- 
हिताकाक्षिणी, सद-बुद्धि, धारभिकता, उदारता, दूरदशिता, कसंब्यपरायणता तथा 
विशालहूदयता की प्रतिमा चित्रित हुई है।” तुलसी ने अपने मर्यादावादी दृष्टिकोण 
के कारण मदोदरी मे नारी-सुलभ कुछ गुणी को समाहित किया है। इस प्रयास में 
के नारी-चरित्र की कुछ सामान्य मर्यादाओं को विस्मृत कर बैठे हैं, जिससे इस 
चरित्र मे अस्वाभाविकता आ गई है।* मदोदरी के चरित्र मे जो 'अति आदर्श' तुलसी 


! रामचरितमानस, अयोध्याकाण्ड, ३२०२, ४ । 
3 बही, ३३॥७-८ | 
3 वही, दोहा ३३ । 
4 वही, ४ड७।७-८ । 


£ डॉ० शिवकुमार शुक्ल शमचरश्तिमानस का तुलवात्मक अध्ययन, पृ० २६३ । 
6 रामचन्द्र देव _ तुलसी और तुंचन, पृ० १३५ | 


४६ स्वयभ्‌ एवं तुलसी के नारी-पात़ 


देना चाहते थे, उसको डॉ० माताप्रसाद भ्रुप्त भी अस्वाभाधिक मानते हैं |! 
तुलसी मदोदरी का प्रथम परिचय पत्नी-रूप मे ही देते हैं 
सय तलुजा मदोदरि तामा । परम सुदरी नारि ललामा || 
सोइ मर्यं दीन्हि रावनहि आनी । होइहि जातुधानपरति जानी ॥* 
रावण जब सीता-हरण कर उन्हें अशोक-बत मे ले गया और सीता की बविरक्ति 
देखकर उन्हे 'मारन धावा', तो साध्वी पत्नी के रूप से 'मयतनयाँ कहि नीति 
बुझावा' । तुलसी ने मदोदरी को सुमत्रणा-दायिनी तथा भविष्य-द्रष्टा पत्नी के रूप 
में चित्रित किया है, जिसमे उनकी 'राम-भक्ति' कारण बनी है । 
रहसि जोरि कर पति पग लागी । बोली बचन नीति रस पागी ॥ 
कृत करष हरि सन परिहरहू । मोर कहा अति हित हियेँ धरहू 0४ 
राम-दूत हसुमान्‌ के पराक्रम से वह “राम के अतुल पराक्रम” का आभास मानो 
पा गई है, इसलिए उसने सुझाव दिया 'तासू नारि निज सचिव बोलाई । पठवहु कत 
जो चहहु भलाई ।' यहाँ तुलसी मदोदरी से 'कत' सबोघन के साथ 'जो चहूहु भलाई” 
में अनेकार्थ की व्यजना कराने में सफल हैं । 
रावण मदोदरी की मत्रणा ठुकरा देता है, तो मदोदरी के मन पर चिन्ता के 
बादल छा जाते हैं 
मदोदरी हृदय कर चिता । भयउ कत पर बिधि बिपरीता ॥* 
मदोदरी पत्नी है, पति के हित की चिन्ता होना उसके लिए नितान्‍्त स्वाभाविक 
ही है। वह मन से रावण की परम हितैषिणी है। आखिर “मदोदरी सुन्यो प्रभु 
आयो' और समुद्र पर सेतु बनाकर राम ने लका मे प्रवेश किया, तो मदोदरी रावण 
के पास जाकर बोली 
कर गहि पतिहि भवन निज आनी। बोली परम मनोहर बानी ॥ 
चरन नाइ सिर अचुल रोपा। सुनहु बचन पिय परिहरि कोपा ॥ 
नाथ बयरु कीजे ताही सो। बुधि बल सकिअ जीति जाही सो ॥ 
तुम्हहि रघुपतिहि अतर कैसा | खलु खद्योत दितकरहि जैसा ॥ 
तुलसी की मर्यादा ने मदोदरी के 'पत्नीत्व/॑ को गिरा विया है। नारी-मनोविजशञान 
को तुलसी ने भुला दिया और कोरे आदशे के चक्कर मे मदोदरी के चरित्र को 
अस्वाभाविक बना दिया । “मर्यादावाद की प्रतिष्ठा' के मोह मे तुलसी ने जाने क्‍यों 


। समय-समय पर हम इसे अपने पति को 'नोच' आदि बिशेषणों से सबोधित करते हुए भी 
देखते हैं। यहां कवि स्वत अपने स्त्रियोचित घ॒र्मं के आदश का उल्लंघन करता हुआ प्रतीत होता 
है। --वुलसीवास, पृ० ३०६ 

2 रामचरितमानस, बालकाण्ड, १७८।२-३ | 

3 सुन्दरकाण्ड, ३६।५-६ । 

$ बही, ३७१६ । 

5 लक्ाकाण्ड, ६६३-६ । 


चस्नियाँ श्चछ 


सती उमा' के मन का द्वन्‍्द 'सकरू जगत अद्य जयदीसा' को भुला दिया ? नारी 
भला अपने परम-आराध्य पति को परपुरुष (जाहे वह 'रद्धा' ही हो) के समक्ष 'खल 
खद्योत' कहेगी ? 
वस्तुत तुलसी ने मदोदरी को 'ब्रह्मत्व' का ज्ञान कसा दिया है, इसीलिए वह 
कहती है 
तासू बिरोध न कीजिअ नाथा। काल करम जिच जाके हाथा ।। 
रामहि सौपि जानकी ताइ कमल पद साथ ! 
सुत कहूँ राज समपि बन जाइ भजिअ रचुनाथ ॥।' 
यह तुलसी का “राम-भकत' है, जो मदोदरी के मुख से रा्र० को कह रहा है 'तासु 
भजनु कीजिअ तहें भर्ता । जो कर्ता पालक सहर्ता. । आदर्श की चरम-परिणति होती 
है मदोदरी के व्यक्तिगत स्वार्थ मे 
अस कहि नयन नोर भरि गहि पद कपित गात । 
नाथ भजहु रघुनाथहि अचल होइ अहिवात ॥२ 
वीर-पुरुष रावण की वीर-पत्नी मात्र अचल होइ अहिवात' के लिए अधीर है और 
पति के सम्मान को दाँव पर लगा रही है | रावण इतने पर भी मद्रोदरी के प्रति 
प्रणय-भाव से परिपूर्ण है 
तब रावन मयसुता उठाई । कहै लाग खल निज प्रभुताई ॥ 
सुनु तें प्रिया बृथा भय मामा । जग जोधा को मोहि समाला ॥।* 
किन्तु मदोदरी ने यही मान लिया कि 'काल बस्य उपजा अभिमाना' । तभी राम मे 
बाण से मदोदरी का कर्ण-ताटदक गिरा दिया और तब भयभीता मदोदरी ने पुन 
रावण से कहा 'कत राम बिरोध परिहरहू । पुन जाप्मत्‌ हो गया मदोदरी का 
स्वार्थ 
अस बिचारि सुनु प्रानपति प्रभु सन बयरु बिहाई । 
प्रीति करहु रघुबीर पद मम अहिवात ने जाइ ॥* 
पुन वही तर्क 'मम अहिवात न जाइ' । तुलसी भूल गए भारतीय नारीत्व के आदर्श 
को, जहाँ पति 'परमेश्वर' होता है और पति की सम्मान रक्षा मे नारियाँ जौहर 
करती रही हैं। पत्नी के द्वारा स्वय अपनी उपेक्षा देखकर रावण यदि कह उठा, 
'तारि सुभाउ सत्य सब कहहीं । अवगुन आठ सदा उर रहही', तो अस्वाभाविक 


मही है । 





! रामचरितमानस, लकाकाण्ड, ६।६ तथा दोहा ६ । 
3 बही, दोहा ७ । 

3 बही, ८ष।१-२ । 

$ बही, दोहा १५ (ख) । 

5 बही, १६२ । 


श्द८ स्वयं एवं तुलसों के नारीन्याज 


अगद के द्वारा अपमानित रावण को पुन मदोदरी ने समझाया 'सोह न समर 
तुम्हहि रघपतिही । राम के शौये-पराक्रम का परिचय देते हुए मदोदरी ने कह 
दिया यु 
बान प्रताप जान सारीचा | तासू कहा नेंह मानेहि तीचा ॥। 


अर > र्‌ ओर 

निकट काल जेहि आवत साईं । तेहि भ्रम होइ तुम्हारिहि नाई ॥* 
मदोदरी द्वारा प्रयुक्त संबोधन 'नीचा' तो उसी के पत्नीत्व को पतित करने वाला 
सिद्ध हुआ है । सभवत इसी की प्रतिक्रिया-स्वरूप रावण “नारि बचन सुनि बिसिख 
समाना' बिचलित हो उठा और उसके मन में विषण्णता आ गई । अन्तत रावण का 
वध राम ने कर दिया, मदोदरी का “अहिवात अचल' नहीं रह सका । तब पतिद्रत 
मुखर हुआ सदोदरी का 

पति सिर देखत मन्दोदरी + मुझछित बिकल धरति खसि परी ॥7 
वैधव्य की असदा, असीम व्यया के क्षणो मे भी तुलसी ने मदोदरी को आदर्श का 
लबादा ओढाकर उसे सर्वथा अस्वाभाविक बना दिया है 

तव बस बिधि प्रपच सब नाथा | सभय दिसिप नित नार्वाह माथा || 

अब तब सिर भुज जबुक खाही । राम बिमुख यह अनुचित नाही ॥* 
मर्यादा के पोषक तुलसी यहाँ “पत्नीत्व' की मर्यादा भूल गए ? क्‍या मदोदरी का 
उक्त कथन स्त्रियोचित है ” मदोदरी को 'पत्लीत्व' का मूल्य देकर यह “रामभक्ति' 
बहुत मेहगी मिली है । सभव है---“मदोदरी बचन सुनि काना। सुर मुनि सिद्ध सबन्दहि 
सुख माना हो, किन्तु मनोविज्ञान तथा साहित्य का अनुरागी, तो इन बचनो को 
सुनकर 'कोरा आदशंवाद' ही कह सकता है, साथ ही तुलसी की असफलता का 
प्रतीक इन्हे मान सकता है । 


गोण पात्र 
रामचरितमानस में कुछ गौण नारी-पात्रों के पत्नी रूप का चित्रण भी हुआ है| 
इनमे से कुछ का तो कवि ने मात्र नामोल्लेख कर दिया है और कुछ का चरित्र- 
चित्रण कुछ विस्तार से कर दिया है । 
अरुधती--दशरथ के कुलगुरु वशिष्ठ की पत्नी के रूप मे अरुधती का उल्लेख 
हुआ है । सीता को वन जाने के समय समझाने वाली स्त्रियो मे उनको देखा जा 
सकता है । वे अत्यन्त बुड्धिमती है 


राम बरितमानस, लकाकाण्ड, २६।६ तथा ३७८ । 
2 बही, १०४१ । 
3 बही, १०४।११-१२ । 


पल्क्पाँ श्ध््‌ 


सचिव नारि गुर नारि सयानी । सहित सनेह कहाँह मृतु बाती ॥' 
राज-गुरु के साथ-साथ ग्रुरु-पत्नी भी सम्मानिता चित्रित की गई हैं। भरत के साथ 
राम को लेने जब अयोध्या चली, तो 
अरुधती अरु अग्रिनि समाऊ । रथ चढि चले प्रधम मुनिराऊ ॥* 
ग्रुर-पत्नी के रूप में अरुधती सर्वोच्च सम्मानिता 'गुरतिय पद बदे दुहु भाई' है । 
इस सक्षिप्त चित्रण में तुलसी ने सामाजिक रूप में गुरु-पत्नी का महत्त्व बताया है । 
सांडबी--कुसकेतु की पुत्री मांडवी का भरत-पत्नी के रूप में उल्लेख मात्र 
हुआ है 
कुसकेतु कन्या प्रथम जो गुन सील सुख सोभामई ॥ 
सब रीति प्रीति समेत करि सो ब्याहि न्‌प भरतैंहि दई ॥४ऐ 
उमसिला--सीता की अनुजा उमिला का भी लक्ष्मण-पत्नी के रूप मे केवल 
उल्लेख मात्र ही हुआ है 
जानकी लघु भगिनी सकल सुन्दरि सिरोमनि जानि के ॥ 
सो तनय दीन्ही ब्याहि ललनहि सकल बिधि सनमानि के ॥* 
श्रुतकोीति---सुन्दरी श्रुतकीति का उल्लेख शत्रुध्न-पत्नी के रूप मे हुआ है 
जेहि नामु श्रुवकीरति सुलोचनि सुमुख्वि सब गुन आगरी । 
सो दई रिपुसूदनहि भूषति रूप सील उजागरी ॥*, 
सेला---हिमवान्‌ की पत्नी के रूप में मैना का चरित्र तुलसी ने सदृशृहिणी का 
जबित्रित किया है। नारद ने पावंती के विषय, मे जब भविष्यवाणी की, तो 'मातृत्व' से 
प्रेरित होकर मैना का पत्नीत्व पति से पूछने पहुँच गया । यहाँ मैना का गृहिणी-रूप 
उभरा है 
पतिहि एकान्त पाइ कह मैसा । नाथ न मे समुझे मुनि बना ।!7 
पति की आज्ञाकारिणी है मैना। जब हिमवान्‌ ने कहा “अब जॉं तुम्हहिं सुता पर 
नेहु | तौ अस जाइ सिखावनु देह”, तो मैना हर्ष सहित उठी 
सुनि पति बचन हरकि मन माही ! गई तुरत उठी गिरिजा पाहीं ॥7 
पत्नी रूप में मैता पतिब्रता और पतिपरायणा नारी के रूप मे चित्रित हुई हैं । 
सतरूपा---स्वाय भू सनु की सहधर्सिणी रूप भे सतरूपा का नामोल्लेख तुलसी ने 
आदरपूर्वक किया है 


 रामयरितमानस, अयोध्याकाण्ड, ७८॥७ | 
2 बही, १५७४४ । 

3 आलकाण्ड, ३२५/।छन्‍्द २। 

4 बही, ३२२५।छऋद ३ । 

* ब्रही, ३२४।छन्‍्द ३ + 

5 बही, ७१॥२ । 

7 बही, ७२।५ । 


१६० स्वयंत्तू एवं तुससो के गारी-पात् 


स्वायभू सनु अरु सतरूपा। जिन्हें तें भें नरसृष्टि अनूपा ॥। 
दपति घरम आचरन नीका । अजहुँ गाव श्रुति जिन्हे के लीका 4॥/ 
सतरूपा को तुलसी ने पतिब्रता का सम्मान दिया है 
बरबस राज सुतहि तब दीन्हा | नारि समेत गवन बन कीन्‍्हा ॥ 
है थ कर हर गैर 
पथ जात सोहहि मतिधीरा | ग्यान भगति जनु धरे सरीरा ॥2 
सतरूपा दृढता, साधना तथा पातित्रत्य की प्रतिमा के रूप में चित्रित की गई हैं । 
उन्हे तपस्या के फलस्वरूप 'ब्ह्म' को पुत्र रूप मे पाने का वरदान मिला । 
अहल्या --यह पात्र तुलसी की मौलिक उद्भावना का प्रतीक है । अहल्या की 
कथा का बीज 'शतपथ ब्राह्मण' से लेकर वैदिक साहित्य के अनेक ग्रन्थो मे मिलता 
है और इनमे इन्द्र को 'अहल्या यार' कहा गया है। 'वाल्मीकीय उत्तरकाण्ड' में 
पहले-पहल अहल्या-उत्पत्ति तथा गौतम-अह॒ल्या के विवाह का दृत्तान्त मिलता है कि 
ब्रह्मा ने दूसरे प्राणियों के सर्वश्रेष्ठ अग लेकर ऐसी स्त्री निर्मित की, जिसमे 'हल' 
(कुरूपता) का अभाव था और उसका नाम “अहल्या' रक्खा। इन्द्र अहल्या पर 
अनुरक्त थे, किन्तु ब्रह्मा ने उसे धरोहर रूप मे गौतम ऋषि के पास रक्खा और 
ऋषि की सिद्धि देखकर, अतन्तर अहल्या उन्ही को पत्नी रूप मे दे दी।” “ब्रह्मपुराण' 
में भी अहल्या के प्रति इन्द्र की आसक्ति का उल्लेख है। जैन-कथा मे अहल्या का 
रूप ही बदल दिया गया है ।* 
तुलसी ने अहल्या को शापग्रस्ता, शिला-रूप में गौतम-पत्नी कहकर उल्लेख 
किया है 
गौतम नारि श्राप बस उपल देह धरि धीर । 
चरन कमल रज चाहति कंपा करहु रघुबीर ॥४ 
मुनि विश्वामित्र की आज्ञा पाकर राम ने अहल्या का उद्धार किया 
परसत पद पावन सोक नसावन प्रगट भई तप्धुज सही । 
देखत रघुनायक जन सुखदायक सनमुख होइ कर जोरि रही ॥ 
अति प्रेम अधीरा पुलक सरीरा भुख नहिं आवइ बचन कही । 
अतिसय बडभागी चरनन्हि लागी जुगल नग्नत जलघार बही ॥९ 
अहल्या को भावुक तथा निष्ठावान्‌ नारी के रूप में तुलसी ने चित्रित किया है। 
इन्द्र-प्रसस उनके शुचि मन को भला न लगा होगा । 


रामचरितमानस, बालकाण्ड, १४२।१-२ । 
वही, १४३॥१, ४ ॥। 

डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पृु० ३०२। 
विमलसूरि पउमचरिय, पव, १३ । 
रामचरितमानस बालकाण्ड, दोहा २१० । 


है । 
3 
4 
क्र 
९ वही, २११॥छनद १ । 


पल्मियाँ श्र 


पति द्वारा शॉप दिया जाना अहल्या मे अपना परम सौभाग्य साना, क्योकि 
साकार राम के दर्शन हुए हैं। पंतिद्रता के रूप में तुलसी ने अहल्या को प्रतिष्ठित 
किया है 
जेहि पद सुरसरिता परम पुनीता प्रगट भई सिंव सीस धरी । 
सोई पद पंकज जेहि पूजत अज मम सिर धरेउ कृपाल हरी ॥ 
एहिं भाँति सिधारी गौतम नारी बार बार हरि चरन परी । 
जो अति मन भावा सो बरु पावा गे पतिलोक अनद भरी ॥! 
गौतस पत्नी अहल्या को शाप-मुक्त करके तुलसी सामाजिक व्यवस्था में परिवर्तन की 
ओर सकेत करके अपने क़रान्तिकारी तथा मर्यादा पोषक होने की पुष्टि करते हैं । 
सुगयना---जनक पत्नी सुनयना के पत्नी रूप का प्राय बिलकुल चित्रण तुलसी 
ने नही किया। 'जनक पाठ महिि जग जानी” कहकर मात्र उल्लेख किया है। 
अनुसूधा---अजञ्रि ऋषि की पत्नी, पति-परायणा, आदर्श नारी के रूप में अनुसूया 
तुलसी की विशिष्ट सर्जंता हैं, जिनके माध्यम से पतिब्रत-धर्म तथा आदशें नारीत्व 
का प्रकाशन हुआ है। वनवास के अवसर पर राम-सीता-लक्ष्मण अत्रि ऋषि के आश्रम 
में पहुँचे, तो सीता ने अनुसूया का चरणस्पर्श किया 
अनुसुइया के पद गहि सीता | सिली बहोरि सूसील बिनीता ॥। 
रिपिपतिनी मन सुख अधिकाई । आसिष देद निकट बैठाई ॥? 
तदुपरान्त “दिव्य बसन भूषन पहिराए'! और सीता को “'सरस मृदु बानी' में 'नारिधर्म 
कछु ब्याज बखानी' । अनुसूया ने सीता को नारी-धर्म का जो आदर्श दिया, वह 
उनके चरित्र का द्योतक है 
मातु पिता श्राता हितकारी। मितप्रद सब सुनु राजकुमारी ॥ 
अमित दानि भर्ता बयदेही | अधम सो नारि जो सेव न तेही ॥ 
धीरज धर्म मित्र अरू नारी। आपद काल परिलिर्ञाह चारी ॥ 
बृद्ध रोगबस जड घनहीता । अघ बधिर क्रोधी अति दीना ॥ 
ऐसेहु पति कर किए अपमाना । नारि पाव जमपुर दुख ताना ॥ 
एंकइ धर्म एक ब्रत सेमा । कार्य बबन मन पति पद प्रेमा ॥४ 
इस पातिदब्नत्य-मिरूपण के बाद चार प्रकार की पतिकन्नताएँ अनुसूया ने बताई-- 
उत्तम 'सपनेहँ आन पुरुष जग नाही', मध्यम “परपति देखइ कसे । भ्राता पिता 
पुत्र निज जैसे', निकृष्ट “धर्म बिचारि समुझि कुल रहई तथा अधम “बिनु अवसर 
भय ते रह जोई' ।* पतिद्रोह सर्वोच्च पाप है 


। शामचरितमानस, बालकाण्ड, २१ १छन्द ४ । 
4 अरण्यकाण्ड, ५॥१-२ । 

3 बही, ५१४५-१० । 

$ बही, ५॥१२-१५ । 


श्र स्वयंभू एजं तुलसी के नारीन्‍्पाज 


पति बचक परपति रति करई। रौरव नरक कल्प सत परई ॥ 
छत्र' सूख लागि जनम सत कोटी । दुख न समुझ तेहि सम को खोटी ॥* 
पतिब्रत के पालन से 'सहज अपावनि नारि' का जीवन परम प्रकाशसय हो जाता 
है । अनुसूया के चरित्र में तुलसी ने भारतीय नारीत्व की प्रतिष्ठा की है । 
तारा---'वाल्मीकिरामायण' में सुग्रीब-पत्नी का नाम “रूसा' है तथा बाली 
द्वारा उसे ग्रहण किए जाने का उल्लेख भी है। 'महानाटक' (५, ५१) के अनुसार 
तारा सुग्रीव की पत्नी थी, जिसे बाली ने छीन लिया था। तुलसी ने यही कथा 
लेकर तारा के माध्यम से सामाजिक मर्यादा स्थापित करने का साहसिक प्रयास किया 
है। सीता-हरण के पश्चात्‌ राम जब सुग्रीव से मिले, तो सुग्रीव ने उन्हे बाली के 
अनाचार-अत्याचार की कथा सुनाई 
रिपु सम मोहि मारेसि अति भारी । हरि लीन्हेसि सर्बसू अरु नारी ॥* 
राम द्वारा प्रेरित खुठओव के ललकारने पर जब “ालि क्रोधातुर धाबा', तो 
हि कर चरन' उसे तारा ते समझाया 'सुनु पति जिन्हहि मिलेउ सुग्रीवा । ते हौ 
बन्धु तेज बल सींबा' । लगता है, अपहरण के पए्चात्‌ बाली ने तारा को पत्नी बना 
कर रक्‍खा था । जब बाली मर गया, तो तारा विलाप करने लगी 
ताना बिधि बिलाप कर तारा। छूटे केस न देह सँभारा ॥* 
राम ने तारा को विकल देखकर उसे ज्ञान दिया और जब तारा को प्रतीति हो 
गई कि वह 'सुग्रीव-पत्नी' ही है, तो 'वचरन तब लागी'। तुलसी ने रामभक्त मे 
त्तारा को भी रग दिया---लीन्हेसि परम भगत्ति बर मागी' । 
जब क्रोधित लक्ष्मण सुग्रीव के पास गए, तो सुग्रीव ने तारा को उन्हे शान्त करने 
के लिए भेजा, जिससे उसके चरित्र को गरिमा मिली है। 'तारा' के चरित्र के द्वारा 
तुलसी निश्चितत समाज मे नारी की स्थिति को उठाने के लिए प्रयत्न करते हैं । 
सूर्पपगखा-- इस नारी-पात्र में तुलसी ने कामातुरा, अविवेकी, छल-प्रपचमयी 
अधम नारी का चरित्राकन किया है। रावण की बहन के रूप में सूपंनखा का उल्लेख 
तुलसी ने किया 
सूघनखा रावन के बहिनी | दुष्ट हृदय दारुन जस अहिती ॥ 
पचबटी सो गई एक बारा । देखि बिकल भइद जुगल कुमारा ॥ 
सूपंनखा की यह कामुकता---देखि बिकल भइ' देखकर ही तुलसी का मर्यादावादी 
कवि कह उठा होगा 


7 रामचरितमानस, अरण्यकाण्ड, ५।॥१६-१७ । 
2 डॉ० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० ४७३ | 
3 रामचरितभानस, किष्किधाकाण्ड, ६।११। 
4 वही, ११४२ । 

3 क्रण्यकाण्ड, १७॥३-४। 


पलियों , श्ह३ 


आता प्रिता पुत्र उरगारी । पुरुष भसनोहर सिरखत नारी ॥ 
होइ बिकले सके मनहि ते रोकी । जिसि रविभनि द्रव रजिंहि बिलोकी ॥ 
कठोर अवश्य हैं तुलसी के शब्द, किन्तु देखि बिकल भद्द के सन्दर्भ में अस्वाभाविव 
भी इन्हें सही कहा जा सकता; विशेषत' तुलसी-युग मे नारी की स्थिति के सन्देश 
में यहु कथन पूर्णत सटीक ही लगता हैं ।* 
सूपपंतखा अत्यन्त निर्लेज्ज तथा कामुक नारी है। “रुचिर रूप घारि प्रभु पहिं 
जाई सूर्पतंखा 'बहुत मुसुकाई' और कहने लगी 
तुम्ह सभ घुछ्ष ते भो सम नारी | यह सेजोम बिधि रचा बिचारी ॥ 
सम अनुरूप पुरुष जग माही । देखे खोजि दोक तिहु नाही ॥* 
राम ने 'सीतहि चितद कही” कि 'कुआर मोर लघु भ्राता' और कामातुरा सूपंतख 
तब लक्ष्मण के पास गई, तो उत्तर मिला सुन्दरि सुनु मै उन्हे कर दासा---इसलिए 
जो कछु कर्रह राम ही करेगे । चरित्रहीना, कुलटा सूर्पलखा पुत्र राम के पार 
प्रणय-याचना के लिए आईं, तो पुत्र प्रभु लकछ्तिमन परहहिं बहुरि पठाई' । लक्ष्मण £ 
उस निलंज्जा को स्पष्ट शब्दों मे कह दिया 
लछिमन कहा तोहि सो बरई। जो तृन तोरि लाज परिहरई ॥* 
कामाध, कुलटा सूर्पनखा पर कोई प्रभाव नही हुआ, बल्कि बह अपना वास्तविक 
राक्षसी का रूप दिखाकर भयानक बन गई 
तब खिसिआनि राम पहि गई । रूप भयकर प्रगटत भई ॥४ 
तभी राम का सकेत पाकर लक्ष्मण ने “अति लाघवें सो नाक कान बिनु कीन्हि' औ 
कामुकता का दण्ड उसे दे दिया । इस अधम नारी ने, जो पत्नी बलने की कामता 
आई, किन्तु बिना पत्नी बसे ही कामान्धता का दण्ड पाकर गई, राम-रावण युद्ध कं 
पृष्ठभूमि का निर्माण कर दिया। 
तुलसी के तारी-पात्रों मे अधम नारी-पात्र केवल 'सूपंनखा' ही है, जो नारी २ 
कामुक रूप की प्रतिनिधि बन गई है। सर्यादा-पोषक तुलसी का कवि-हृदय इसः 
चित्रण मे विशेष रुचि नहीं ले पाया 
शलि----कामदेव की पत्सी 'रति” को पति-प्राणा, पतिक्नता तथा अतीव निष्ठाबो 
नारी के रूप मे तुलसी ने चित्रित किया है। शक द्वारा 'काम' की भस्म कर दे 
पर रति मे 'काम' की मुक्ति का निवेदन शिव से किया 


। शामचरितमानत्त, अरष्यकाण्ड, १७१४५-६ । 
2 उस समय सती-साध्वी तारियों को निकालकर श्रंष्ट और पतित नारियी को प्रश्नय वि 
जाता का | मन, बचन, कर्म सब में धूर्तेता जा गई थी । 
--सुधारानी शुक्ला मोस्वासी तुलसीदास का सामाजिक आदर्श, पु० १ 
3 रामचरितसानस, अरण्यकाण्ड, १७॥८-६ ! 
+$ बही, १७११८ । 
बही, १७५१६ ॥ 


श्ष्ड स्थयंधु एजं तुलसी के नारी-पाज 


जोभी अकटक भए पति गति सुनत रति मुरुछित भई। 

रोदति बदति बहु भाँति करना करति सकर पहि गई ॥॥ 
रति की अचल तथा दृढ़ पति-भक्ति देखकर शकर ने कहा 'तब नाथ कर होइहि 
नासु जनभु' और “बितु बपु व्यपपिष्ठि सबहि' के साथ-साथ तुससे उसका मिलस तथ 
होगा, जब कि “जदुबस कृष्न अवतारा' होगा और “कृष्ण तनय होइहि पत्ति तोरा ।* 
इस प्रकार महादेव शकर ने 'कासु जारि रति कहूँ बरु दीन्हा ।* 

रति के इस सक्षिप्त, किन्तु अत्यन्त प्रभावपूर्ण चित्रण मे मर्यादा-पोषक तुलसी 

ते पातिव्त्म की चरम श्रतिष्ठा की है और अपने दुढनिष्ठ पतिक्गत के कारण रति ने 
जिस प्रकार अपने पति को प्राप्त किया, उसे कवि से अपने समाज के समक्ष आदर्श 
के रूप में प्रस्तुत कर दिया। 


निष्कर्ष 

सामाजिक तथा सास्कृतिक तत्त्व ने स्वयभू तथा तुलसी के नारी-चित्रण को 
प्रभावित किया है, यह निश्चित प्रतीत होता है, किन्तु स्वयभू नारी के 'पत्नीत्व' 
को समाज-प्रदत्त ऐसा अधिकार मानते है, जो बहुत रूढ अथवा बधनयुकत नहीं है । 
तात्पय यह है कि स्वयभू नारी को बाध्य करके पतिब्रता बनाने का प्रयत्न कही नहीं 
करते, किन्तु तुलसी में स्थिति सबंथा विपरीत है। तुलसी की दृष्टि मे 'पत्नीत्व” 
तारी की नैतिक मर्यादा है, जिसे एक बार छोडकर नारी स्व के लिए पतित हो 
जाती है। तुलसी पतित्नत-धर्म को नारी का सर्वोच्च प्रेय तथा श्रेय मानते हैं । इस 
दृष्टि से स्ववभू की पत्नियों में जिन्हे आदर्श भी कहते है, वे भी किसी नैतिक 
नियम से बंधी हुई प्रतीत चलही होती, बल्कि सामान्य रूप मे पत्नी होने के नाते 
'पति-हित' तथा “पति-आज्ञा-पालन' जैसे ग्रण उनमे आए है। सीता, कौशल्या 
(अपराजिता), अजना, वनमाला आदि का उदाहरण इस सदर्भ मे लिया जा सकता 
है । दूसरी ओर तुलसी की 'सीता' पतिब्रत-धर्मं को सस्कार मे प्राप्त करती हैं-- 
'जिय बिनु देह नदी बितु बारी। तैसिअ नाथ पुरुष बिनु नारी' सीता का सर्वोक्ष्य 
आदर्श है । इसी प्रकार 'पावंती' का 'पातिक्नत्य' उनका शाश्वत नारी-धर्म है, जिसके 
लिए 'जनम जनम सिव पद अनुरागा' की भावना सहज स्वाभाबिक ही है । 

वस्तुत स्वयभू नारी के पत्नी रूप को यथार्थ की आधार भूमि पर रखकर 
देखते हैं, किन्तु तुलसी आदर्श तथा मर्यादा की आधार भूमि लेकर नारी के पत्नीत्व! 
को परखने का लक्ष्य लेकर चले है। इसी कारण स्वयभू ने 'नलकूबर' राजा की 
परिणीता पत्नी 'उपरभा”' को रावण में घोर अनुरक्त विखाया और बाद मे पुन 
नलकूबर के साथ उसे भोग करते दिखा दिया ।* तुलसी की मर्यादावादी दृष्टि ने 

! रामचरितमानस, बालकाण्ड, ८७।छल्द । 


4 वही, ८८5।१-३ तथा ८६॥२ । 
3 पठमचरिड, १५वी सधि। 


प्रत्थियाँ श्श्द 


तारी को पतन से इतना ऊँचा उठाया है कि पतल का चिह्न भी शेष नही रहा । 
सती उस्रा' की घोर तपस्या उदाहरण स्वरूप देखो जा सकती है । 

सामाजिक जीवन में व्याप्त उच्छृंखलता को मिटाने के लिए तुलसी ने 'तारा' 
को बाली द्वारा अपहृत्ता दिखाकर अनुज-बधू भगिनी सुत नारी । सुनु सठ कन्या सम 
ए भारी ॥ इन्हृहि कुदुृष्टि बिलोकइ जोई । ताहि बच्चें कछु पाप न होई ।' कहा है, जो 
निश्चितत तुलसी के आदर्शवादी दुष्टिकोण की ओर इग्रित करता है । सास्क्ृतिक 
आधार पर पत्नी पति के साथ जीवन-यात्रा मे सहकर्मी है। इस भावता को भी 
स्वयभू ने उतना महत्त्व नही दिया, जितना तुलसी ने दिया है । 

स्वयश्रू नारी के परिवार में 'बधू' रूप में विविधतापूर्ण चित्रण कही नहीं कर 
सके, जबकि तुलसी इस दृष्टि से बहुत ऊपर उठ गए हूँ । सीता का रघुकुल-बधू के 
रूप भें वशिष्ठ जी के साथ, कौश॑ल्या के साथ, वयोदवृद्धा स्त्रियों के साथ, मत्री 
सुमत्र के साथ, केवट के साथ, वन मे राम, लक्ष्मण, भरत तथा जनक आदि के साथ 
और अशोकवन से जिजटा आदि के साथ किया गया सयत, सौम्य तथा मर्यादित 
व्यवहार तुलसी की सामाजिक तथा सास्कृतिक स्थिति के प्रति सजग जागरूकता 
का परिचायक है । 

स्वयभू ने एक नारी-पात्र की सर्जना के द्वारा अपनी धार्मिक-वृत्ति का प्रदर्शन 
करा दिया है, और बौद्ध-धमं से जैन-धर्म का सधर्ष दिखाकर साम्प्रदायिकता का 
परिचय दे दिया है, किन्तु 'समस्वयकर्सा' तुलसी ने सकीर्ण मनोबृत्ति का प्रकाशन 
किसी नारी-पाज्र के माध्यम से नहीं होने दिया है । इस प्रकार हम कह सकते हैं कि 
स्वयभू 'पत्नीत्व” के चित्रण मे समाज को कई बार अनदेखा कर गए हैं, किन्तु तुलसी 
ने समाज को कही भी दृष्टि से ओझल नही होने दिया है | इस प्रयास मे उन्हे 'नारी 
चित्रण में बेहद अनुदार” होने जैसे आरोप भी सहने पड़े ओर मदोदरी को “अस्वा- 
भाविक पत्नी” बनाने जेसी भूल भी करनी पडी ।* सामाजिकता के प्रति आग्रह ने ही 
तुलसी की 'पत्नियो' को आदर्श बनने की प्रेरणा दी (कैकेई का घोर प्रायश्चित), 
जबकि स्वयभू की नारियो में 'अधम पत्नीत्व' भी प्रचुरता से मिल सकता है। इस 
क्षेत्र में तुलसी को स्थयभू से निस्सदेह उच्चता प्राप्त हुई है । 

नारी-पात्रों के 'पत्नीत्व/ की सघटना मे दोनों ही महाकवियों ले मनोविज्ञान 
का आधार ग्रहण किया है, किन्तु नारी-मनोविज्ञान का जितना सहज ज्ञान तुखसी में 
प्रतीत होता है, वह स्वयभू में नहीं है। स्वयभू की 'पत्नियाँ सामान्यतः 'इद' से 
सर्वाधिक शासित है, “अहम्‌' से कम तथा 'पराहम्‌' से सामसान्यत सर्वाधिक कम । 
यही कारण है कि स्वयंभू के नारी-पाग्नो मे 'मानव-सुलभ वास्तविकता भले ही 


! प्मचरिउ, ३५वीं सध्ि 
2 डॉ मातताप्रसाद शुप्त तुलसीदास, पु० ३०७।॥ 
९ बही, प्‌ृ० ३०६॥। 


१६६ स्वयंस्‌ एवं तुलसी के मारीनपांच 


आ गई है, उदासं-तत्त्व कां समावेश नहीं हो पाया है। इस दृष्टि से सीता-राम का 
'काम-परक चित्रण”, अंजना-पवनजय का स्थूल 'सभोग-चित्रण'2; वनमाला-लक्ष्मण का 
लौकिके 'प्रणय-चित्रण” तथा उपरभा' और चन्द्रनखा की अतिशय कामुकता" हमारे 
कथन की पूर्णत सिद्ध करने मे समर्थ हैं।इसके विपरीत लुलसी की 'पत्नियाँ 'पराहम्‌ 
से सर्वाधिक शासित हुईं और 'अहम्‌' तथा 'दृरद' से क्रश कम । इसके परिणाम- 
स्वरूप उनके चरित्र मे उदात्त-तत्व का समावेश हो गया है । सीता का कौशेल्या के 
साथ व्यवहार“, राप्त से बन जाने का आग्रह”, वन-मार्ग से ग्राम-तारियों के साथ 
दिखाया गया सौजन्य, * वन में सासो, मात्ता-पिता आदि से व्यवहार, ? कौशल्या का 
धैर्यमय संतुलित व्यवहार , “? अनुसूया, रति, सूमित्रा आदि का आचरण हमारे कथन 
को प्रमाणित करते में समर्थ है । 

नारी के मनोगत भावों---उत्कण्ठा, हर्ष, विषाद, ईर्ष्या, चिन्ता, सौतिया-डाह 
आदि का चित्रण करने मे तुलसी सिद्धहस्त है। सीता का चरित्र तुलसी के नारी- 
मनोभावों को परखले की प्रतिभा से ही इतना सजीव बन सका है । कैकेई का 'मान- 
सिक द्वन्द! तथा उसमे ईर्ष्या का सचार' मनोविज्ञान की आधार शिला पर तुलसी 
को सादर प्रतिष्ठित कराते हैं। मथरा का “तारी-चरित्र” विशिष्ट ही है। स्वयभू 
मे मदोदरी के जरित्र-चित्रण मे मनोविज्ञान का सर्वाधिक आधार लिया है। मदोदरी 
रावण की पत्नी के नाते सब कुछ करती है, जी रावण चाहता है (टूतीपन भी), यह 
उसका स्वाभाविक मनोग्रत चित्रण ही है । सीता द्वारा अपमानित होने पर उसका 
राजदपं कऋ्रद्ध हो उठता है ।!!' पति का शत्रु मदोदरी का प्रिय कैसे बन सकता है ? 
अत वह राम के लिए निकृष्ठ सबोधन भी करती है, जो सहज स्वाभाविक ही है ।!* 

इस विश्लेषण से यह स्पष्ट होता है कि दोनो ही कवियों ने “मनोविज्ञान-तत्त्व' 
का आधार नारी-पात्रो के 'पत्नीत्व' की सघटना मे किया है । दोनो ही इस क्षेत्र मे 
सफल तथा सिद्धहस्त हैं। यह तथ्य स्मरणीय है कि स्वयभू ने कथाविकास के लिए 
बहुत से नारी-पात्रों की सृष्टि की है, जबकि तुलसी के नारी-पात्रों की सख्या सीमित 
है, जिससे तुलसी के नारी-पात्रो का चरित्र-चित्रण अधिक सजीव तथा मनोविज्ञान- 
सम्मत हो गया है और स्वयशू कुछ पीछे पड गए हैं। समग्रत दोनो के नारी-पात् 
चित्रण मे मनोवैज्ञानिक तत्त्व सर्वाधिक प्रभावी प्रतीत होता है । 

देशकाल का तत्त्व भी दोनो ही कक्यो के नारी-पात्रों मे 'पत्नीत्व” की सघटना 
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अरिनियाँ , १६७ 


में आधार क्ना है । 'सीता-अनुसू्या प्रसंश तथा 'पा्य॑ती-भैना असंभ' से तुलसी ' 
के युग मे वारी की सामाजिक स्थिति का बोध सहज ही हो जाता है। 'तारा' तथा 
“अहल्या उद्घार का प्रसग भी तुलसी-युग मे नारी की पराधीनता का सूचक है, जिससे 
कवि सारी को उबारने का प्रयास करता है। कौशल्या-ककेई-सुमित्रा को हृविष्यान्त 
देने के प्रसस से 'बहु-विवाह' के बाद भी प्रारिवारिक सौहाद का सकेत मिलता है, 
जो कैकेई-कोप प्रसग से जाकर 'पारिधारिक अशास्ति' की ओर इमिल करता है। 

स्वयभू ने अजना' के प्रसग को लेकर 'सास-वधू” की तात्कालिक स्थिति की 
ओर अत्यन्त स्पष्ट सकेत किया है तथा पारिवारिक व्यवस्था में वधू के नारकीय 
जीवन की झाँकी दी है। उपरभा तथा चंन्द्रनखा के चरित्र लेकर नारी की उच्छुखल 
कामुकता की ओर इगित किया है। एक विशिष्ट नारी-पात्र 'दुर्नयस्वामिनी“ का 
सृजन तत्कालीन 'बौद्ध-धर्म तथा जैन-धर्म के बीच संघर्ष की स्थिति दिखाने तथा 
जैन मुनियो की आचार-निष्ठा को प्र्दाशित करने? के लिए ही हुआ है । 

भौगोलिक स्थानों का चित्रण भी दुृष्टब्य है--तुलसी की सीता “गगा-स्तवन' 
करती हैं, चित्रकूट मे निवास करती हैं तथा ऋषि आश्रमो मे भी जाती हैं, जिससे 
स्पष्टत तुलसी का उत्तरी भारत का होना सिद्ध होता है, जबकि दूसरी ओर स्वयशभू 
की सीता “नमंदा' तथा “गोदावरी” आदि नदियों को पार करती है, 'रगोली' सजाती 
है, जिससे स्वयभू का दक्षिणी-भारत का होना सिद्ध होता है । 

“'मिथ' (पुराण-विषयक) तत्त्व का समावेश तुलसी के नारी-पात्रो की सघटना में 
अत्यधिक प्रभावी तत्त्व के रूप मे हुआ है । सीता राम की शक्ति हैं, गरिमामयी 
जगज्जननी हैं---यह तुलसी नही भूल पाते । राम द्वारा 'सीता-हरण' से पूर्व सीता 
को अग्नि-प्रवेश कराकर 'माया सीता' का सृजन* इसी पुराण तत्त्व का प्रभाव व्यजित 
करता है । अनुसूया का सीता को दिया गया पातिब्रत्य-धर्म का उपदेश तथा नारीत्व 
का पतित्रत धर्म-पालन के आधार पर उत्तम, मध्यम, निकृष्ट तथा अधम रूपो में 
वर्गीकरण 'पुराण-समर्थित' ही है ।४ स्वयभू मे इस दृष्टि का अभाव स्वाभाविक ही 
है, तथापि जैन-आगमो का प्रभाव स्वयभ्ू पर भी देखा जा सकता है। जन्म-जन्मा- 
न्तर तथा कमंफल का पौराणिक सिद्धान्त दोनों ही मानते हैं। स्वयभू ने विशल्या 
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श्ह्द स्वयभू एवं तुलसी के मारी-परण 


के पूर्व-जन्म में लकष्मण-प्रिया होने का सकेत किया है! तथा सीता द्वारा कर्मफल* का 
उल्लेख कराया है। तुलंसी तो 'जो जस करइ सो तस फल चाला' का सिद्धान्त 
मानते ही हैं तथा 'उमा' का जन्म-जन्म मे शिव से अनुराग दिखाकर और सीता की 
'प्रीति पुरातन जखे न कोई” का चित्रण करके, जन्मान्तर को भी स्वीकृति देते हैं । 

तुलसी के पात्री में पौराणिक तत्त्व स्वाभाविकत स्वयभू की अपेक्षा अधिक 
रहा है। इसमे दोनो कवियों के धामिक विश्वास तथा मान्यताएंँ प्रभावी रही हैं । 

“कवि-दृष्टिकोण' ने दोनो के पात्रों का स्वरूप ही सर्वथा भिन्‍न कर दिया है । 
स्वयभू सौन्दर्यवादी यथार्थ दृष्टि के कवि है, अत उनके नारी-पात्रों मे सभी का 
स्थूल मासल-चित्रण, सभोग-चित्रण तथा लौकिक सौन्दये-चित्रण सभव हो गया है, 
किन्तु तुलसी मर्यादावादी आदर्श दृष्टि के कवि हैं, अत उन्होने स्थूल चित्रण से 
बचते हुए सूक्ष्म-सौन्दयं के पावन अतीन्‍न्द्रिय रूप को लिया है। इस प्रयास मे तुलसी 
'मदोदरी' जैसी नारी के चरित्र मे कुछ अस्वाभाविकता ले आए, किन्तु मर्यादा तथा 
आदर्श को नहीं छोड सके । निष्कर्षत स्वयभू यथाथंवादी सौन्दये-चित्रण के कवि 
रहे हैं तथा तुलसी मर्यादा तथा आदशंवादी सौन्‍न्दर्य-चित्रण के कवि हैं। स्वयभू 
नारीत्व के लौंकिक पक्ष को मानते हैं, तो तुलसी अलौकिक पक्ष को । 


न 
7 पठमचरिंठ, ६०।१३॥१० । 
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माताएं 


नारी जीवन की चरम उपलब्धि तथा स्वणिम सफलता मातुत्व प्राप्त करना 
ही है । माँ बनते ही नारी, दाशंनिक दृष्टि से, 'एको5्ह बहुस्याम' की स्थिति प्राप्त 
कर लेती है और उसमें ईश्वरत्व की प्रतिष्ठा हो जाती है। पुरुष के 'शुक्ररण' की 
अपने भीतर निहित “रजकण' से सयुक्त करके नारी जब अपने उढर मे “भ्रूण को 
स्थिति प्रदान करती है, तभी से उसमे गरिमा का समावेश होने लगता है । णह 
सर्वंथा निस्स्वार्थ भाव से, आगत के स्वणिम स्वप्न सजोकर, त्याग एव स्नेह से भर 
जाती है। अपने रक्‍त से वह भ्रूणावस्था-स्थित 'प्राण' का पोषण करती है, अपने 
भोजन तथा शक्ति से उसे नौ मास तक भोजन तथा शक्ति प्रदान करती है। जीवन 
की असह्ा वेदना को सहकर और मृत्यु से भी सधर्ष करके नारी सनन्‍्तान को जन्म 
देती है और 'जननी' बनती है । भारतीय प्रज्ञा नारी के इस धैयंयुत त्याग की समता 
के लिए पृथ्वी को ही चुन सकी और कह उठी---/जननी जन्मभूमिश्च स्वर्गादअपि 
गरीयसी  । 

नारी मे जननी बनते ही स्नेह का अजल्न स्रोत स्तनों से दूध के रूप मे फूट 
पडता है, ममत्व की सहज, भोली अनुभूति अधरो से छिटककर बालक के कपोलो पर 
निश्छल नेह की छाप लगा देती है, त्याग की उत्कट भावना उसके हृदय से निकल 
कर बालक के गीले बिछौने को, रात भर, नींद भरे नेत्रों से ढूंढ-दूँढ कर, सूखा बनाती 
रहती है। सभवत" जननी का यह उदासतम स्वरूप ही उसे मानव के जीवन की 
प्रेरणा बना देता है और माँ के समक्ष मानव सदेव 'शिशु ही बना रहता है । 

जननी को भारतीय संस्कृति में उच्चतम सम्मान देकर उसे परमात्म-रूपा' कहा 
गया है। “मनु-स्मृति' मे माता को पिला से सहस्र गुना अधिक माना गया है 


। त्व हि न॒पिता वसो त्व साता शतक्रतों बभूविथ । --#स्वेद, 5९८।११ 


२०० स्त्रयंध् एवं तुलसी के सारी-यात्र 


उपाध्यायान्दशाचार्य आचार्याणा शत पिता । 
सहस्र तु॒पितृन्माता गौरवेणातिरिच्यते ॥ “+मनु० २।१४५ 
जननी भारतीय समाज मे सर्वोत्तम स्थिति प्राप्त करती रही है। प्रत्येक युग सें 
कवि की भावना ते नारी के सातृत्व का स्पर्श कर स्वय को सार्थक किया है । 


स्वयभूदेव माताएँ 


अधान पात्र गौण मात्र 
१ अपराजिता (कौशल्या) २ कैकेई १. अमृतमती 
३ सुमित्रा ४ सुप्रभा २ केतुमती 
४५ मदोदरी ६ अजना ३ मनोवेगा 
७ सीता ८ चन्द्रनखा ४ अनुराधा 
५ कैकसी 
प्रधान पात्र 


अपराजिता (कौशल्या)--स्वयभू ने समस्त प्रधान पात्र जैन-राम-कथा के सूत्र- 
धार महाकबि विमलसूरि कृत 'पठमचरिय' से ग्रहण किए है तथा स्वय भ्‌ ने अपनी 
नवीन उदभावनाओ से अपने नारी-पात्नों की सृष्टि अनुपम की है । 
स्वयभू ने अपराजिता मे कोमल-हुदया, ममतामयी माँ का चित्रण सजीव रूप में 
किया है। राम बन जाने के लिए आज्ञा माँगने आए, तो परदु ख-कात्तरा अपराजिता 
दुख से हतप्रभ होकर 'हा पुत्र' कहती हुई चेतनाहीन हो गई । पुत्र-वियोग मे ब्यथित 
अपराजिता का चित्रात्मक अकन स्वयभू ने किया है--उसकी आँखे नीली तथा अश्रु- 
जल से पूरित थी। व्यथा-वेग से बह करुण बिलाप करने लगी---'हा बलभद्ग !' यह 
क्या कहा तुमने ” दशरथ-कुल-दीपक, जग में सर्वाधिक सुन्दर राम । तुम्हारे बिना 
कौन पलग पर सोएगा ? कौन दरबार मे बंठेगा ” कौन हाथी-घोड़ो पर चढेगा ? 
कौन गेंद खेलेगा ? करुण विलाप सुनकर अन्त पुर रो पडा । 
भरत ने पुत्र-वियोग में व्यथित अपराजिता का जो करुणाप्रद रूप देखा, बह 
स्वयभू के हृदय का चित्र ही है--कौशल्या के केश बिखरे हैं, अश्वुधारा बह रही 
है, रुदन चरम सीमा पर है । 
एम पलाउ करेवि सहबग्गएँ । राहुव-जणणिहे गउ ओलग्गएँ ॥ 
केस-किसण्ठुल दिट्ठ रुअन्ती । असु-पवाहु धाह मेल्लन्ती ॥? 
स्वयभू को जाले क्यो रघुकुल की राजमहिषी का भरत के साथ राम को लौटाने 
जाना भला नही लग्मा ? सभव है, राजत्व की गरिमा ने स्वयभू को यह नवीनता 
लाने की प्रेरणा दी हो । भरत ने बन से लौटकर 'राम के न आने की सूचना” अपरा- 


4 पठमचरिठ, २३॥४।५-६ । 
2 बही, २४॥७।७-८ | 


माताएँ १०है 
जिला फो दी और उन्हें धैय॑ धारण कराया [ न 
सम ने रावण पर विजय प्राप्त कर ली, तो स्वयंश्र्‌ को पुत्र-वियोग मे दरध्ा 
अपराजिता का स्मरण हो आया । पुञ्र-वियोग से क्षीण-काय अपराजिता सम की 
रात-दिन प्रतीक्षा कर रही थी, पथिको से पूछा करती श्री । कन्नी माँगन में कौबा 
बोलता था, तो उसे लगता था, “राम अवश्य मिलेंगे! कह रहा हो । 
तहिं काले सुकोसल-राणियहें । णन्दण-विश्रोय-विद्यणियहे ॥ 
रत्तिन्दिहु पहु जोअन्तियहे । पथिय-पउत्ति-पुज्छन्तियहे ॥। 
घर-पगणे” वायसु कुलकुलइ | ण भणह “भाएँ रहुबइ मिलइ' ।।? 
इसी समय नारद ने आकर अपराजिता को राम-लक्ष्मण-सीता तथा विशल्या की 
कुशल सूचना दी । तदुपरानत नारद राम के पास लका पहुंचे और उन्हे अपराजिता के 
वियोग की वास्तविक स्थिति बताई । नारद ने कहा--मैं अपराजिता के पास से आग्रा 
हैं । वह तुम्हारे बियोग मे उन्‍्मन, उदास है | हरिणी-सी व्याकुल है । बछडे से बिछुडी 
गाय-सी बह रोती-बिसूरती रहती है । 
सा तुम्ह विश्रोए दुम्मणिय | अच्छइ॥ हरिणि व वुण्णाणणिय ॥॥ 
सुहु एक्कु वि दिवसु ण जाणियउ पईँ वण-वासु पवण्णऐंण ॥ 
अच्छद्ट कन्दन्ति स-बेयणिय णन्दिणि जिह विणु तण्णएऐंण ॥।* 
इस करुण दशा के पश्चात्‌ स्वयं भू ने अपराजिता को राम द्वारा सर्वोच्च सम्मान दिला 
कर मातृत्व को गरिमा भण्डित किया है 
णिय-जम्मभूमि जणणिएँ सहियः। सग्गे! वि होइ अइ-दुल्लहिय ॥॥* 
-+जअपनी माँ और जन्मभूमि स्वर्ग से भी अधिक प्रिय होती है । 
राम अयोध्या आ गए और अपराजिता का मातृत्व पुलक से भर उठा। राम 
ने 'जिनेन्द्र' की भाँति माँ का जयकार किया ।# पुत्र को प्राप्त कर अपराजिता धन्य 
हो गई । 
फकेई---रामकथा में कैकेई का “मातृत्व” सर्वाधिक विबाद तथा विचार का 
केन्द्र रहा है। आदिकथि वाल्मीकि ने विमाता के रूप भे कैकेई की दुृष्टता एवं 
कुटिलता का चित्रण स्पष्ट रूप से किया है। उसमे भी कैकेई को दोषमुक्त करने का 
प्रयास दृष्टिगत होता है जब आदिकवि ने भारद्वाज मुनि से इस आशय की बात 
कहलाई है ।" 
प॒ पउमखरिठ, २४४१११२-३ । 
2 बही, ७८१५॥१-३ । 
3 यही, ७८।१६।६ तथा १० । 
4 बही, ७९९७४४ तथा २०११० । 
$ बही, ७६/६।१-८ । 
6 देवाना दानवानसां च ऋषीणा भावितात्मनास । 
हितमेव भविष्यद्धि राम प्रप्नाजनादिह ॥ «--वोल्मीकिरामावण, €२।३१ 


श्ण्र्‌ स्वयंभू एवं तुलसी के भारी-याज 


विमलसूरि कृत 'पउमचरिय' में कैकेई ने अपने पुत्र भरत का वैराम्य दूर करमे 
के लिए राजा से उसे राज्य देने का वर माँगा था, राम के वन जाने की बात कैकेई 
ने नहीं कही थी ।! स्वयभू ने इसी परम्परा से कैकेई का चरित्र ग्रहण करके उसे 
जन-मानस में अधिक कलकित नहीं होने दिया है। कैकेई के चित्रण में स्वयभ्‌ ने 
नारी-भनोविज्ञान का आधार लेकर सहजता एवं सजीवता उत्पन्न की है । 
दशरथ द्वारा राम को राज्य दिए जाने पर कैकेई मन में वैसे ही सतप्त हो 
उठी, जैसे ग्रीष्म मे धरती तपती है । 
दसरहु अण्ण-दिणे” किर रामहो” रज्जु समप्पद । 
केक्‍्कय ताव मणे” उणष्हालएँ धरणि व तप्पइ ॥।? 
ईर्ष्या से दग्ध कैकेई ने दशरथ से कहा, 'मह णन्दणों ठाउ रज्जाणुपालो'--मेरे पुत्र 
को राज्यपाल बनाइए । परिणामस्वरूप राम-लक्ष्मण-सीता वन चले गए । भरत 
ने कैकेई को इस कुकृत्य के लिए बहुत धिक्‍्कारा । स्वाभाविकत स्वयभू ने नारी- 
स्वभाव को लक्ष्य कर अनेक कटु बाते इस प्रसग मे कह दी हैं 
णउ जाणहूँ महिलहेँ को सहाउ । जोव्वण-मएण ण गणन्ति पाउ ॥॥ 


ओर ओर >८ ओर 
सप्पुरिस वि चचल-चित्त होन्ति | मणे” जुत्ताजुत्तु ण चिन्तवन्ति ॥* 
अर्थात्‌ क्या स्त्रियो का स्वभाव नही जानते ? यौवन-मद में ये पाप नहीं गिनती । 
सत्पुरुषो का चित्त भी चचल हो जाता है और वे उचित-अनुचित का विचार नही कर 
पाते ॥* 
स्वयभू ने कैकेई को, भरत के साथ वन में राम को लौटाने के लिए भेजा है, 
किन्तु व्यथा अथवा पश्चात्ताप की व्यजना स्वयभू की कैकेई के व्यवहार से नही हो 
पाई है ।* ऐसा लगता है कि स्वयभू्‌ इस प्रसग में हृदय नहीं रमा सके । कई स्थलो 
पर कैकेई को स्वयभू ने लक्ष्मण की माता कहकर उल्लेख कर दिया है ॥ 
कैकेई का सर्वथा नवीन रूप स्वयभू ने 'लक्ष्मण-शक्ित प्रसग” मे चित्रित किया है, 
जो उनकी मौलिक उदभावना का प्रतीक है। 'लक्ष्मण को शक्ति लगने की सूचना 
सुनकर पति के बश-दब्॒क्ष की जड़ खोदने वाली कैकेई भी रो पडी ।' 
रोवइ अवराइव राम-जणणि । केक्‍्कय दाइय-तरु-मुल-खणणि ॥* 
विशल्या को अपने भाई से वह स्वय माँगने गई, ताकि लक्ष्मण जीवित हो 


4 पव, ३२ । 

3 वठमचरिउ, २२७॥६ । 

3 बही, २२१०४ तथा ७ । 

+ तुलनीय नारिचरित जलनिधि अवगांहू । “--शामचरितयानस, अधोध्याकाण्ड, २७।७ 
5 पठमचरिउ, २४।६।३-७ । 

6 वही, ५८।१५॥८ तथा ८१।५५॥ 

7 कही, ६६।१३॥५ । 


भाताएँ 3७३ 


सके ।! इस स्थान पर कैकेई सहृदय विमाता के रूप मे कवि की उद्भावना की 
परिचायिका हीं है। इस क्रम मे, राम के अयोध्या लौटने पर, भरत द्वारा दीक्षा 
ग्रहण करने के बाद स्वयभ्‌ ने कैकेई को भी जैन-धर्म में दीक्षित करा दिया है 
थित भरहु महारिसि-रूबु लेवि | समणि-रयणाहरणईं परिहरेवि ॥ 
तहिं जुबइ-सरर्हिं सहूँ केक्‍्कया थि । थिय केसुप्पाडु करेवि सा वि ॥? 
पुत्र के वैराग्य को दूर करने के हेतु राज्य माँगने वाली माँ पुत्र द्वारा वैराग्य ले लेने 
पर स्वय भला क्योकर विरक्‍त न होती ? स्वयन््‌ की यह मौलिक उद्भावना सर्वथा 
विलक्षण और चमत्काएपूर्ण है । 
सुसित्रा--परम्परा से सुमित्रा लक्ष्मण की माता के रूप में चित्रित हुई है। 
स्वयभू ने सुमित्रा से पुत्र-स्तेह की भावना का किचित्‌ विस्तृत वर्णन करके उसके 
मातृत्व को मुखर किया है। लक्ष्मण को शक्ति लगने के प्रसग में स्वयभू ने सुमित्रा 
को भावुक माँ के रूप में चित्रित किया है--लक्ष्मण की माता सुमित्रा रो रही थी--- 
हा पुत्र | तुम कहाँ चले गए ? मरते समय तुम्हें देख भी त पाई सुमित्रा के 
रुदन को देख अन्त पुर रो उठा 
रोबइ सुप्पह विच्छाय जाय | रोवइ सूमित्त सोमित्ति-माय ॥ 
हा पुत्त पुत्त केत्तहि गओषसि । किह सत्तिएँ वच्छ-त्यले हओड़सि ।॥। 
हा पुत्त मरन्तु ण जोइओडइसि । दइवेण केण विच्छोइओडउसि ॥* 
पता नही, राम-लक्ष्मण-सीता के अयोध्या लौटने पर स्वथभू सुमित्रा को क्‍यों विस्मृत 
कर बैठे ? भावना के इस अवसर पर सुमित्रा को भूल जाना कवि को भूल ही है। 
सुप्रभा--शत्रुष्त की माता के रूप में सुप्रभा का उल्लेख हुआ है। लक्ष्मण- 
शक्ति-प्रसग तथा राम के प्रत्यागमन प्रसग॒मे सुप्रभा की उपस्थिति मात्र दिखाई 
गई है ।* 
सुप्रभा का सर्वंधा मौलिक चित्रण स्वयभू ने तब किया है, जब शत्रुध्त ने राम 
से मथुरा नगरी माँगी। राम ने वहाँ के राजा मधु के पराक्रम की बात कही, तो 
शत्रुध्त ने भावावेश से डीग मार कर उसे परास्त करने का प्रण किया। सुप्रभा ने 
शत्रुघ्न को डॉट कर कहा--वह बोलना उचित होता है, जो निभाया जा सके । 
गज्जन्तु णिवारिउ सुप्पहएँ । कि पुत्त पहज्जा सम्पयएँ ॥ 
वोल्लिज्जद त ज॑ णिव्वह्‌इ । भड-वोक्के हिं सुहडु ण जउ लहइ ॥* 
यहाँ स्वयभू ने सुप्रभा को राजमाता का रूप प्रदान किया है, जो निश्चय ही उनके 





। पद्मचरिठ, ६६१४॥१-३ | 

3 बही, ७६।१४४२-३ । 

3 बही, ६६।१३१६--८ | 

$ बही, ६६।१३।६, ७९६६ तथा ७६१३४ । 
$ वही, ८०१४।१-२ । 


२०४ स्वयंस्‌ एवं तुलसों के माशेन्पाज 


राज्याश्रय मे रहने के कारण आ सका है ॥ 
सदोदरी--स्वयभू ते सदोदरी के दो पुत्र उत्पन्न होने का उल्लेख मात्र 
किया है । माता रूप का चित्रण नहीं किया ! 
वहु-कालें मन्दोयरिद्े जाय । इन्द्रइ-बणवाहण ये वि भाव #॥! 
अजना---उपेक्षिता प्रणयिन्री तथा पत्नी के रूप मे उसका करुणाजनक चित्रण 
स्वयभू ले रस-विभोर होकर किया है। सास तथा माता-पिता द्वारा दुत्कारी हुई 
अजना अपनी सखी सहित मासा के घर चली गई थी । वन में ही अजना ने पुत्र को 
जन्म दिया और मातृत्व को प्राप्त किया 
महावमासहों' वहुलट्ठमिएँ । रयणिहें! पशण्छिम-पहरद्धे/ शिएंँ || 
शणकक्‍खत्ते” सव्ण  उप्पण्णु सुठ । हल-कमल-कुलिस-झ्लस-कमल-जुउ ३ 
मामा के साथ आकाश मार्ग से जाती हुई अजना के हाथ से शिशु छूटकर गिर पडा, 
किन्तु किसी विद्याधर ने उसे उठा कर पुन अजना को सौंप दिया। पुत्र को पुन 
पाकर अजना की ममता उमड़ पडी 
अजणहें' समप्पिउ जाय दिहिं । ण णट्ठ पड़ीवउ लद॒धु णिहिं ॥* 
वरुण के साथ युद्ध करने के लिए गए हुए पवनजय ने लौटकर अजना को घर से 
निकालने का बृत्तान्त सुना, तो तुरन्त उसे ढूंढने निकल पडा । बिरह-दग्ध बह घूम 
रहा था। प्राणप्रिया के न मिलने पर उसने सनन्‍्यास लेने की प्रतिज्ञा कर ली | अजना 
पति-वियोग की बात सूनकर मूच्छित हो गई, चेतना आने पर मामा अजना को 
पवनजय से मिलाने ले गया । अन्त में माँ बनने के साथ-साथ अज़ना का पत्नीत्व भी 
साथथंक हुआ और अजना तथा पवनजय का मिलन पुन हो गया । 
मिलिउ पहजणु अजणहो” वेण्णि मि णिय-कहुउ कहन्ताईं । 
हणुरुह-दीवे परिट्ठियई थिरु रज्जु सइ भुजन्ताईं ॥* 
अजना को निर्दोष पत्नी के रूप मे प्रतिष्ठा उसके गौरवपूर्ण मातृत्व ने ही दी है ) यह 
पात्र स्वयभू की विशिष्ट सर्जना है । 
सीता---राम द्वारा सीता को निष्कासित करके वन में भेज देने पर वऊाजण 
ने उन्हे आश्रय दिया। यह कथा-परम्परा स्वयभू ने विमलसूरि से यहाँ ग्रहण की 
है / सीता ने लवण तथा अकुश नाम के दो पुत्रो को जन्म विया 
तहिं उप्पण्ण पुत्त लवणकूस । लक्लण-लक्खकिय दीहाउस ॥। 
सीयएविहें' णयण-सुहकर । पुम्ब-दिसिहे ण चन्द-दिवायर ॥* 


। पठमचरिउ, १०।७॥३ । 

3 बह्दी, १६।६।५-६ । 

3 वही, १६।११॥६ । 

$ वही, १६॥१८।१० । 

5 पठमचरिय, पर्व, ६७ । 

5 पठमच्रिठ, ८१।१५।४-४५ । 


आंताएँ २०४ 


सीता को स्वयश्र ने बीर-माता के रूप में चित्रित किया हैं। जब लवण तथा अकुश 
युद्ध को जाने लगे, तब सीता मे आनन्दाश्रुओं से पूरित होकर आशीष दिया--मैं 
तुम्हें आशीष देती हैं, तुम विजयी' हो 

तो वोलाविय वे थि जण जणणिएँ हरिससु-चिभीसऐं । 

'स-गिरि स-सायर सयल महि भुजेज्जहु महु आसीसएँ' ॥? 
वीर-प्रसविनी सीता का मातृत्व तब धन्य हो गया, जब उसके पुत्र लवण ने गर्जना 
कर कहा---जिसने मेरी माँ को कलक लगाया है, में उसको दावांनल बनकर भस्म 
कर दूँगा ।* माँ के लिए पुत्री का पिता से युद्ध के लिए तत्पर होना स्वयशभू द्वारा 
नारी के मातृत्व के सम्मान का परिचायक्र ही है। सीता ने पुत्रो को राम-लक्ष्मण से 
युद्ध करने से रोका, किन्तु अकुश ने सदर्प कहा--जिसने हमारी माँ को रुलाया 
है, हम भी उसकी माँ को रुला कर रहेगे। मातृत्व का सर्वोक्षच सम्मान यहाँ 

आ है। 
हे तो वुच्चदई मयणकुसेंण “एत्तडड ताव दरिसावमि । 
जेण रुवाविय माय महु तहों' तणिय माय रोवाबमि' ॥।* 
राम-लक्ष्मण का लवण-अकुश से घोर युद्ध हुआ, किन्तु नारद द्वारा बता देने पर 
पिता-पुत्रो का मिलन हो गया और पुत्रों सहित राम अयोध्या लौटे । राम ने सीता के 
सतीत्व को स्वीकार किया---'जाणमि सीयहे' तणउ सदइत्तणु', किन्तु सीता पर जनता 
द्वारा लगाया हुआ कलक कैसे धोया जाए ”? सभी ने सीता के संतीत्व की साक्षी दी 
और अग्नि-परीक्षा का प्रस्ताव रक्खा । सीता को वन से लाने के लिए धुष्पक विमान 
गया, तो मातृत्व की गरिमा से सण्डित सीता का पत्नीत्व स्वाभिसानपूर्वक कह 
उठा--पाषाण-हृदय राम का नाम मत लो | उनसे मुझे कभी सुख नहीं मिला | 
णिट्ठुर-हिययहों' अ-लइय-णामहों । जाणमि तत्ति ण किज्जइ रामहों ॥।* 
सीता स्वाभिमानी की भाँति आईं, किन्तु राम उन्हे देख 'अह' से भर गए, किन्तु 
सीता मे तारीत्व की गरिमा का घोष करते हुए कहा 
पुरिस णिहीण होन्ति गुणवन्त वि तियहें ण फत्तिज्जन्ति मरन्त वि ॥* 
अर्थात्‌ 'पुरुष गुणहीन हो या गुणवान्‌ू, नारी मरते दम तक उसका परित्याग नहीं 
करती ।” मातृत्व से मण्डित सीता ने राम के पुरुषोचित अह को तीक्ष्ण कटाक्ष से 
काट फेका--'तर और तारी में अन्तर यही है कि लता मरते-मरते भी वृक्ष का 
सहारा नहीं छोडती । मैं सती हूँ, इसीलिए तुम्हारे देखते हुए भी विश्रब्ध हूँ ।' 


३ पाउमचरिउ, ६२३॥६ । 
3 अही, ८२।८१-४ । 

3 बही, ८२।९।६ । 

4 बही, ८३६४२ । 

5 वही, ८रे।५।८ | 


२०६ स्वयं एव तुखसों के मारो-पात् 


णर-णारिहें एजड्डड अन्तर । मरणे” वि बेल्लि ण मेल्लइ तरुवक | 

एहें पद्दें ककण वोलल पारम्भिय । सइ-बडाय मई अज्ज़ु समुब्भिय ॥! 
सीता का सतीत्व अग्नि में से कुन्दन बनकर तिकला । राम ने सीता से क्षमा-याचना 
करते हुए उनसे ग्रुह-प्रवेश की कामना की । सीता का गरिमा मण्डित नारीत्व बोल 
उठा--हे राम, आप व्यर्थ विषाद न करें, इसमे आपका दोष नही, मेरे ही पूर्ब-कृत 
दुष्क्मों का दोष है. अब तो ऐसा कीजिए कि दोबारा नारी न बनूँ । 

अहो राहुव म जाहि विसायहो ।ण वि तउ दोसु ण जण-सघायहो” ॥ 

भव-भव-सऐहिं विणासिय धम्महो । सब्यु दोसु ऐंड दुक्किय-कम्महों ॥ 

श ९ हि हर 

एवहिं तिह करेमि पृणु रहुबद | जिह ण होमि पडिवारी तियमइ ॥* 
सीता के उपर्यृक्त कथन से जो वेदना झलकती है, वह उनके नारीत्व को गरिमा 
प्रदान करती है और साथ ही तारी-जीवन की कारुणिक प्ञाँकी भी स्पष्ट करती है । 
सीता ने जैन-धर्म की दीक्षा भ्रहण कर ली । स्वयभू ने सीता के इस चरित्र-चित्रण में 
नारी के शाश्वत 'नारीत्व” को प्रतिष्ठित किया है । 

चन्द्रनखा--स्वयभू ने चन्द्रनखा में पुत्र-वियोग से व्यथित मातृ-हृदय की 

झाँकी दिखाई है। शबूक का कटा हुआ सिर देखकर वह॒मूच्छित होकर पृथ्ची पर 
गिर पड़ी । क्रदन करती हुई निर्जीव सी हो गई । कभी छाती पीठती थी कभी पुत्र 
को पुकारती थी और कभी करुण स्वर से रोती थी 

हा पुत्त विउज्ञहि लुहहि मुहु | हा विरुअएऐँ णिहऐँ सुत्तु तुहुँ ॥ 

हा किण्णालावहि पुत्त मईं। हा कि दरिसाविय माय पहें ॥ 

2८ ह )९ अर 

हा पुत्त देहि आलिंगणउ। जे णच्च्रमि वर्ण  वद्धावणउ ॥। 

णब-मासु छुद्धु ज मईं उओर। त सहल मणोरह अज्जु जणे” ॥४ 
पुत्र-वियोग मे वह विक्षिप्त हो गई थी, किन्तु विड़म्बना उसके नारी-जीबन की, 
जिसने करुण मातृत्व को वासना के समक्ष पराजित करा दिया । 

ज दिट्ठ वणन्तरे वे वि णर | गउ पुत्त-विओउ कोड णवर ॥ 

आयामिय विरह-महाभडें ण । णच्चाविय मयरद्धय-णडेण ॥|* 
कामदेव ने इस तरह नचाया चन्द्रनला को कि पुत्र-वियोग तिरोहित हो भ्या और 
उसका उज्ज्वल मातृत्व “वासना” के कलुष से सर्देव के लिए कलकिल हो गया । नारी 
का यह वासनामय रूप स्वयभू ने अवश्य देखा होगा, तभी उन्होंने कहा 


 पठमचरिउ, ८६३।६।६-७ । 

2 बही, ८5३।१७। २-३ ठथा € । 
3 वही, ३६।८।२-३ तथा ७-५ । 
+ वही, ३६।११॥१-२ ! 


मंत्ताएँ २०७७ 


जउ जाणहूँं महिलहूँ को सहाउ । जोब्वण-मएण श्र बणन्ति पाउ 
अर्थात्‌ 'स्वी स्वभाव को कौन तेहीं जानता ? यौवन-सद मे स्त्री पाप नहीं बिनती । 


गोजण पात्र 
असृतमती---पृथ्वीपुर के राजा पृथु की पत्नी अमृतमती का 'कनकमाला' 
की जनती के रूप में उल्लेख मात्र हुआ है। विमलसूरि कृत 'पउठमचरिय” मे भी 
इस नारी-पात्र का यही नाम तथा उल्लेख आया है। 
दे देहि अमयमइ-तशिस वाल | कमणीय-किलोयरि कणयमाल ॥? 
केतुसतो--आदित्यपुर के राजा पभ्रह्लाद राज की पत्नी केतुमती पवनजय 
की माँ है। जब पवनजय अजना को ढूँढने बन मे चला जाता है, तो केतुमती पुत्र- 
वियोग मे तड़प कर करण बिलाप करती है 
हा पुत्त पुत्त दक्‍्खवहि मुहु | हा पुत्त पुत्त काहि गयउ तुहूँ ॥ 
हा पुत्त आउ महु कमे हिं पड । हा पुत्त पुत्त रहगएहिं चडु ॥* 
यहाँ स्वयभू ने केतुमती के मन में अजना के साथ किए गए दुव्यंवहार के प्रति 
प्रायश्वित दिखाकर नवीन उदभावना की है, जिससे यह चरित्र निखर उठा है । 
'पमचरिय ? में इस नारी-पात्र का नाम 'कीतिमती' आया है । 
ससोध्षणा--महेन्द्रनगर के राजा महेन्द्र की पत्नी मनोवेगा का नामोल्लेख 
अजना की माँ के रूप मे हुआ है। 'पठसचरिय * से इस नारी-पात्र का नाम 'हृदय- 
सुन्दरी' है । 
तहों हिययवेण णामेण भज्ज । तहे' दुहियजणसुन्दरी मणोज्ज ॥7 
अनुराधा---तमलकार नगर के राजा चन्द्रोदर को पत्नी अनुराधा का नाम 
विराधित की माता के रूप मे उल्लिखित हुआ है । 'पउमचरिय”* मे इस पात्र का यही 
उल्लेख हुआ है । 
णामेण विराहिड पवर-जसाहिउ वियड-बच्छु थिर-थोर-भुउ । 
अणुराहा-शन्दणु स-वलु स-सन्दणु ऐंहु सो अन्दोअरहों सुउ ॥? 
कफकसी---रत्नाक्रव की पत्नी कैकसी का उल्लेख रावण, कुभकर्ण, विभीषण 


! पंउठसचरिड, २२१०५ । 
2 ब्ब, ६८।४ | 

3 पउसचरिउ, ४९१२२ । 

$ जही, १६।१५॥३-४ ! 

5 बे, १५६ । 

6 पे, १५३११ । 

7 पठमचरिउ, १८।३।४५ 

3 दब, ६।२०-२१ | 

9 प़्मच रिउ, ४०५।१० 


श्न्द स्वयंतू एवं तुखसी के तारी-याच 


तथा चन्द्रनया की माँ के रूप मे हुआ है । यही परम्परा 'पठमच्ररिथ?” में भी है । 

स्वयभू ने माताओं का जो चित्रण किया है, उसे देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि 
उन्हें मातृत्व के चित्रण मे विशेष रुचि नहीं थी | स्वयभू मातृत्व के गरिसामय उदात्त 
रूप को मुखरित नहीं कर सके, केवल परभम्परा-निर्वाहू के लिए ही माता-रूप मे 
नारी-पात्रों का चित्रण उन्होंने किया है, ऐसा प्रतीत होता है । 


तुलसीदास माताएँ 


प्रधान पात्र भौच पात्र 
१ कौशल्या ४ सीता १ मैना 
२ कैकेई ५ पावंती २ सुनसना 


हे सुमित्रा ६ मदोदरी 


प्रधान पात्र 
कौशल्या--सस्कृत ग्रन्थों मे कौशल्या के मोहपूर्ण वात्सल्य का ही वर्णन 
अधिक हुआ है, किन्तु तुलसी ने कौशल्या को कत्तंव्याकर्त॑व्य-निर्णय की सुक्ष्म-बृत्ति 
से मण्डित करके, सवेथा मौलिक स्वरूप प्रदान किया है। विवेकशीला, धैयंमयी तथा 
पतिब्रता पत्ती के रूप मे चित्रित करके तुलसी ने कौशल्या को जो गौरव दिया है, 
वह उनके उदातल मातृत्व से सवंथा सपुष्ट होता है । जब “"भए प्रकट कृपाला दीन- 
दयाला कौसल्या हितकारी' राम ने कौशल्या को जननी-रूप मे प्राप्त किया, तो बहा 
का तेज देखकर भी नारी का वात्सल्य कह उठा--'कीजे सिसुलीला और राम 
कौशल्या की गोद मे झूलने लगे । 
ब्यापक ब्रह्म निरजन निर्मुत बिगत बिनोद। 
सो अज प्रेम भगति बस कौसल्या के गोद ॥* 
तुलसी कौशल्या के साथ स्नेह-विभोर होकर राम का शिशु रूप निहार रहे है। 
तुलसी वात्सल्य की जो सजीव झाँकी प्रस्तुत करते हैं, बहू सहज दर्शनीय है 
ले उछग कबहुँक हलरावे | कबहुँ पालने घालि झुलाबे ॥ 
प्रेम मगन कौसल्या निसि दिन जात न जान । 
सुत सनेह बस माता बालचरित कर गान ॥* 
तुलसी ने राम को “ठुमुकु ठुमुकु प्रभु चर्लाह पराई' भागते देखा है और 'ताहि धरे जननी 
हठि धावा' भी मन लगाकर देखा है। कौशल्या का यह भावनापूर्ण सजीव चित्रण 
तुलसी की भावुकता का सहज परिचायक है। राम के विवाह पर “कौसल्यादि राम 
महतारी । प्रेमबिबस तन दसा बिसारी--सभी माताएँ हफष॑ से पुलकित हैं। तभी 
..__] पउमचरिद, ६३-९६ । 
3 व, ७।८६ से ६५ + 


3 शमचरितमानस, बालकाण्ड दोहा १६८॥ 
4 वही, २००८ तथा दोहा २००।॥ 


अताएं. ' ६4३8 


कौसल्या के भोले मातृत्व की जिज्ञासा मुखर होती है; ..' के 

देखि स्थाम मुदु मजुल गाता । कहाँहि सप्रेस बचन सब माता ।॥॥ 

मारग जात 'अथावनि भारी । केहि विधि ताल ताड़का मारी ॥४ 
रास के राज्याभिषेक का सुखद समाचार सुनकर “आनंद मगन राम मह॒तारी' ने 
पुलकित होकर दिए दान बहु बिप्र हँकारी और 'पूजी ग्रामदेंबि सुर नागा” तथा 
माँगा उनसे 'होइ रास कल्यान्‌' । राम जब कौसल्या के पास वतन जाने की आशा 
लेने पहुँचे, तो भूल गई ममता कि “पुत्र युवराज हो गया है” और सहसा पुत्र को 
हृदय से लगा लिया माँ से । बात्सल्य सजीव हो उठा है 

बार बार मुख चुबति माता । नयन नेह जलु पुलकित गाता ॥ 

गोद राखि पुसि हुदयें लगाए। सत्रवत प्रेमरस पंयद सुहाए ॥? 
जब राम ने बताया कि राज्य के स्थान पर वन मिल गया है, तो कौशल्या 'सहमि 
सूखि सुनि सीतलि बानी '---किकत्तंव्यवियूढ़-सी खडी रह गई । कवि ते मनोवैज्ञानिक 
चित्रण यहाँ कौशल्या का किया है 

कहि न जाइ कछु हृदय बिषादू । मनहूं मृगी सुनि केहरि नादू ॥ 

नयन सजल तन थर थर काँपी । माजहि ख्ाइ मीन जनु मापी ॥ 
कौशल्या के हृदय मे भीषण सघर्ष होने लगा, भावता और कत्तंव्य का भयकर 
संघर्ष । तुलसी ने अपनी कुशल परिवेक्षण की शक्ति से कौशल्या के मन का यह संघर्ष 
अत्यन्त मुखर बना दिया है। 

राखि न सकइ न कहि सक जाहू । दुहूँ भाँति उर दारुत दाहू ॥ 

लिखत सुधाकर गा लिखि राहू । बिधि गति बाम सदा सब काहू ॥॥ 

धरम सनेह उभर मति घेरी। भट्ट गति साँप छुछुन्दरि केरी ॥* 
विवेक की विजय हुई और 'सरल सुभाउ राम महतारी' ने राम को बताया 'पिलु 
आयसू सब धरमक टीका' | बात यहाँ समाप्त हो जाती, किन्तु तुलसी की मौलिक 
उदभावना ने कौशल्या को आदर्श पत्नी तथा माता के साथ-साथ उदात्त सपसनी 
और विमाता का रूप भी तो प्रदान करना है। कीकेई के प्रति सर्वोच्च सम्मान-प्रद- 
शंत ने कौशल्या को शाश्वत उच्चता दे दी है 

जौ केवल पितु आयसु ताता । तौ जनि जाहु जानि बडि माला ॥ 

जौ पितु मातु कहेउ बन जाना । तो कानत सत अवध समाना ॥ई 

कौशल्या के जाग्रत्‌ विवेक ने उसके भोले मातृत्व को सुला दिया । राम से कहा 

माँ ने 'जौ सुत कहौ सम मीहि लेहू' तो शायद 'तुम्हरे हृदयें होइ सदेह'--इसीलिए 
तुम बन जाओ, मै प्रतीक्षा करूँगी। 


/ रामचरितमानस, बालकाण्ड, ३५६।७-८ | 
3 अयोध्याकाण्ड, 9२।३-४ । 
3 बही, ५४।३-४ । 
4 बही, ५५।१-३ । 
5 बही, ५६॥१-२। 


२२१० स्वयंभू एब तुलसी के गाहोन्वाभ 


अस बिचारि सोइ करहु उपाई । सबहि जिअत जेहिं श्रेटहु आई ॥ 
जाहु सुछ्न बनहि बलि जाऊँ। करि अनाथ जत परिजन खाऊं ॥/ 
निस्सदेह कौशल्या का यह मातृत्व-चित्रण तुलसी की उपलब्धि है। राम वन जाने को 
पिकल घड़े हैं, मानों कौशल्मा के प्राथ ही निकल पड़े हो। व्यग्रता तथा वेदला मिल 
कर सर्वत्र करुणा की पाबन गंगा प्रवाहित कर रहे हैं 
बहुरि बच्छ कहि लालु कहि रघुपति रचूबर तात | 
कब्रहि बोलाइ लगाइ हिसें हरषि निरखिहउं गात शा 
राम वन चले गए, कौशल्या अवध मे तडपती रह गई । भरत के प्रति सहज मातु- 
स्नेह का प्रकाशन कौशल्या के द्वारा करा कर तुलसी ने उन्हे गरिमा दी है। भरत जब 
ननिहाल से लौठे और राम-वत-गमन की सूचना पाकर कौशल्या के पास आए, तो 
पिरह-व्यथिता राम-जननी का हृदय निर्मेल-पावन गगा जल-सा था 
सातु भरत के बचन भृदु सुनि पुनि उठी सँभारि । 
लिए उठाइ लगाइ उर लोचक्नन मोचति बारि ॥ 
सरल सुभाय मार्यें हिये लाए। अति हित मनहूँ राम फिरि आए |॥ 
भेंटेउ बहुरि लखन लघु भाई । सोकु सनेहु न हृदयों समाई ॥* 
कौशल्या के इस उदात्त रूप की प्रशसा कवि ने जन-जन से कराई है--'देखि सुभाउ 
कहत सबु कोई । राम मातु अस काहे न होई” । कौशल्या का मातृत्व तो जैसे अगाध 
सागर है, जिसमे उदात्त भावनाओ का निर्मल जल हिलोरे ले रहा है। भरत की 
समस्त ग्लानि क्‍या इस पूत-पावन माँ के हुदय लग मिटी नहीं होगी ? 
बिलर्पाहं बिकल भरत दोठउ भाई । कौसल्याँ लिए हृदयें लगाई ॥ 
भाँति अनेक भरतु समुझाए | कहि बिबेकमथ बचन सुनाए ॥* 
जब भरत को हृदय से लगाया कौशल्या ने, तो 'धन पय ख्र्वाहि नयन जल छाए 
का माभिक दृश्य सजीव हो उठा । तुलसी ने व्यजना से इसे कहा है--'किमि कबि 
कहै मूक जिमि स्वादू । कुछ न कह कर भी व्यजना से तुलसी ने सभी कुछ कह 
दिया है । 
वन में भी कौशल्या का मातृत्व विवेक की गरिमा से युक्त रहा है । कौशल्या 
का यह रूप पुन दर्शनीय है 
कौसल्या कह दोसू न काहू । करम जिबस दुख सुख छति लाहू ॥* 
कौशल्या ने बस्तुत राम की जननी होना सार्थक कर दिया है। उन्हे कवि ने समरस 


! रामचरितमानस, अयोध्याकाण्ड, ५७।३-४ 
2 वहीं, दोहा ६८ । 

3 बही, दाहा १६४ तथा १६५।१०२ । 

4 वही, १६७१-०२ । 

7 बही, २८५२३ । 


मआताएँ र्श्ड्‌ 


दिखाया है---“राम म्रातु दुखु सुखु सम जाती । 
चखौदह वर्ष की अधविरल प्रतीक्षा के पश्चात्‌ राम अयोध्या आसे याले हैं । माता 
के मन की उत्सुकता दर्शनीय है 
कोसल्यादि मातु सब मन असन्द अस होइ। 
आयउ प्रभु श्री अनुज जुत कहस चहत अब कोइ ॥॥' 
जब राम-लक्ष्मण-सीता आ गए, तो विरह-इग्था माताएँ उनकी ओर दौड़ पड़ी 
जनु पैनु बालक बच्छ तजि उहूँ चरन' बन परबस गई । 
दिन अन्त पूर रुख़ सतत थन हुकार करि धावत भई ॥।? 
पुत्न-मिलन के हष से पुलकित माताएँ नयनो की गगा को रोककर आरती उतारती 
हैं अपने हृदय के आधार लाडले बेटो की 
सब रघुपति मुख कमल बिलोकहिं । मगल जानि नयन जल रोकहि ॥। 
कनक थार आरती उताराहिं। बार बार प्रभु गात निहाराहिं।॥। 
2८ र् गर्व र््‌ 
हृदय बिचारति बारह बारा।! कवन भाँति लकापति मारा ॥? 
मातृत्व का यह भव्य चित्रण तुलसी की अनूठी काव्य-प्रतिभा का सहज प्रकाशन ही 
है, जिसने उन्हे तथा उनकी कौशल्या को साहित्य मे चिरस्मरणीय बना दिया है । 
केकेई---राम-काव्य-परम्परा मे कैकेई सर्वाधिक चचक्त नारी-पात्र कही जा 
सकती है । आदिकाव्य की कैकेई मे एक प्रकार से हम रावण का प्रतिरूप-सा पाले 
हैं । विमाता के रूप मे उसका चित्रण अधिकाश कवियो ने किया है और उसे सपत्नी, 
कलह तथा ईर्ष्या की मूर्ति बना दिया है। वाल्मीकि ने कैकेई की दुष्टता एवं कुटि- 
लता का स्पष्ट चित्रण किया है। तुलसी ने ककेई के इस चरित्र मे, विमाता के 
ईष्यालु तथा आतकपूर्ण चित्रण मे, यथ्रार्थ एवं अतिशयोक्ति का अनूठा समन्वय करके 
अपनी अद्वितीय मनोवेज्ञानिक निरीक्षण शक्ति का परिचय दिया है ।* तुलसी ने कैकेई 
में नारी की सरलता तथा कुटिलता का जो अनूठा समन्वय किया है, वह उनकी 
मौलिकता ही है । 
दशरथ-पत्नी के रूप में कैकेई निश्छला तथा उदार-हृदया नारी है, जिसमे स्नेह- 
पूर्ण मातृत्व उम्डा पडता है। राम के प्रति कैकेई का सहज स्नेह उसे आदर्श विमात्ा 
का स्वरूप प्रदान कर देता है 
कौसल्या सम सब महतारी । रामहि सहज सुभायें पिआरी ॥ 
मो पर करहि सनेहु बिसेषी | मे करि प्रीति परीछा देखी ॥ 


? रामचरितमानस, उत्तरकाण्ड, मगलाबरण दोहा । 

3 बही, ६।छन्‍द । 

3 बही, ७ा३-४ तथा ७। 

4 डॉ० साताप्रसाद गुप्त तुलसीदास, पृ० ३०१। 

ह हों० शिवकुमार शुक्ल रामचरितमानस का तुलतात्मक अध्ययन, पृ० २६३ । 


श्१२ स्वयभ एच तुलसी के तारी-यात 


जो विधि जतमु देइ करि छोह । होहूँ राम सिय पृत पृत्तोह ॥ 

प्रान तें अधिक रासु प्रिय मोरें | तिन्ह के तिलक छोभु कस तोरे ॥। 
तुलसी के शब्द-विन्यास पर ध्यान देना परमावश्यक है। कैकेई 'करि प्रीति परीछा” 
देख चुकी हैं कि राम 'मो पर कराहि सनेहु बिसेषी, तो फिर कक्‍्योकर 'तिन्ह कें 
तिलक छोभु' मथरा को हो रहा है ? किन्तु सरस्वती” की पढाई हुई मथरा का 
“'कुटिलपन' काम कर रहा था और 'कथा सत सवति के! सुवकर कैकेई बदल रही 
थी । तुलसी का सचेत कवि कह रहा था---'भावी बस अतीति उर आई ।' 

तुलसी ने कैकेई के समक्ष बहुत बड़ा प्रश्न-चिह्न उपस्थित करा दिया मथरा के 

द्वार---'जौ सुत सहित करहु सेवकाई । तो घर रहहु न आन उपाई ॥।१ 'सुत सहित 
सेवकाई' क्यो करे कैकेई ? कुटिल मथरा ने 'सुत' कहकर कैकेई के मातृत्व को सहमा 
दिया । विद्रोही बन गई कंकेई अपने 'सुत्त' के लिए | सत्य यही है कि कैकेई को पुत्र 
की आशका ने विद्रोही बनाया और कोप-भवन में उसने सर्वप्रथम दशरथ से यही 
माँगा, 'देहु एक बर भरतहिं टीका' और दूसरा वर ? वह प्रथम का पूरक ही था । 
पुत्र का राज्य निष्कटक कैसे हो ? कंकेई के विद्रोही मातृत्व ने समाधान के रूप में 
माँगा दूसरा वर 

तापस बेष बिसेषि उदासी । चौदह बरिस रामु बतबासी ॥॥* 
कैकेई का विद्रोही मातृत्व उसके 'पत्नीत्व' को पराजित करके, फन उठाए साँप-सा 
फुकार रहा भा 

भरतु कि राउर पृत न होही । आनेहु मोल बेसाहि कि भोही ॥* 
कैकेई का सपूर्ण विवेक, उसके नारीत्व की गरिमा और सबसे बढकर उसका 
सौभाग्य-सिंदूर भले ही मिट गया, किन्तु उसको 'सृत सहित करहु सेवकाई' स्वीकार्य 
नही हुई । पति ने उसे समझाया चेतावनी के स्वर मे 'तोर कलकु मोर पछिताऊं', 
किन्तु कैकेइं का मातृत्व-दर्प झुका नहीं | वैधव्य उसने लिया, किन्तु 'सुत सहित करहु 
सेबरकाईं नही स्वीकार की । 

लेकिन दुर्भाग्य कैकेई का। पुत्र ने जब उसकी समस्त “करनी' सुनी, तो प्रति- 

क्रिया स्वंधा विपरीत हुई | माँ ने अपने सौभाग्यर्यसदूर को खोकर पृत्र के लिए 
रघकुल का जो राजसिहासन प्राप्त किया था, भरत ने उसे ही नही, माँ को भी 
ठोकर मार दी । 

सुनि सुठि सहमेउ राजकुमारू । पार्क छत जनु लाम अँगारू ॥ 

धीरज धरि भरि लेहि उसासा । पापिनि सबहि भांति कुल नासा ॥ 

जौ प॑ कुरुचि रही अति तोही । जनमत काहे न मारे मोही ॥£ 


4 रामचरिसमानस, अयोध्याकाण्ड, १५।४-८ । 
2 बही, १६।८ | 

3 बही, २९।३ । 

4 वही, ३०।२ । 

5 बही, १६१।५-७ । 


महताएँ ११३ 


भरत के एक-एक शब्द ने ककेद को जों मानसिक प्रताशता दी होंगी, उसकी कल्पना 
करना भी दुष्कर है, अभिव्यक्ति फिर कैसे हो ? भरत का आक्रोश कैकेई के धैर्य के 
सीरता जा रहा था 

भे अति गमहित रामु तेउ तोही । को तू अहसि सत्य कहु मोही ॥ 

जो हसि सो हसि मुह मसि लाई । आँखि ओट उठि बैठहि जाई ॥१ 
पुत्र द्वरा इतनी प्रताड़ना ! कीकेद का हृदय ग्लानि से क्या भर नहीं गया होगा--- 
'आँखि ओट उठि बैठहि जाईं' सुनकर भरत के मुख से? भरत ने कैकेई को 'कुमाता' 
कह दिया । 

भरत राम को लौटाने चित्रकूट चले, तो अभागी कैकेई भो साथ चली । भर- 
द्वाज के आश्रम में भरत जब ग्लानि अनुभव कर रहे थे, तो मुनि ने कैकेई को दोष- 
मुकक्‍ता कह कर गौरव दिया तथा समस्त परिस्थिति भरत को बता दी 
तुम्ह गलानि जियें जनि करहु समुझि मातु करतूति । 
तात कैकइहि दोस्‌ नहिं गईं गिरा भति धूति ॥£ 

तुलसी ने आदिकवि की परम्परा यहाँ ग्रहण की है। साथ ही' तुलसी ने मौलिकता 
दिखाई है जनमानस द्वारा ककेई को दोष-मुक्ता स्वीकार करा के 

कोउ कह दूषनु रानिहि नाहिन । विधि सबु कीन्ह हमहि जो दाहिन ॥!* 
कैकेई जब राम के समीप पहुँची, तो सर्वोच्च सम्मान राम ने कैकेई को दिया 

प्रथम राम भेटी कैकेई । सरल सुभायें भगति मति भेई ॥* 
क्या राम के सर्वप्रथम कैकेई से मिलने का उस पर मनोवैशानिक प्रभाव नही हुआ 
होगा ”? कैकेई का आत्म-दाह और ग्लानि उसे जलाए दे रहे थे 

लखि सिय सहित सरल दोठ भाई । कुटिल रानि पछितानि अचाई ॥। 

अबनि जमहि जाचति कैकेईं | महि न बीचु बिघधि मीचु न देई ॥* 
प्रायश्चित की अग्नि महानतम कलुष को भी जला कर हृदय को कुन्दन बना देती 
है । अन्तत कैकेई के मातृत्व को राम ने सर्वथा दोषमुक्त घोषित कर दिया 

दोसु देहि जननिहि जड़ तेई । जिन्हे गुर साधु सभा नहिं सेई ॥९ 
तुलसी के मर्यादा पुरुषोत्तम राम ने कैकेई को सादर बिदा दी, अपने सौम्य व्यवहार 
से उस स्नेहमयी, पवित्र तथा उदार-हुदया माँ का शोक-सकोच सब दूर कर 
दिया । किन्तु कैकेई मन की आग से चौदह वर्ष जलती ही रही, प्रायश्वित को चरसा- 
बस्था तक पहुँची कैकेई के मन की दृढ ममता । 


॥| 


£ रामजरितमानस, अयोध्याकाण्ड, १६२॥७-८। 
2 वही, दोहा २०६। 

3 वही, २२३५ । 

+ वही, २४४७ । 

* बही, २५२॥४-६ । 

5 वही, २६३।८ । 


श्श्ड स्वभभ्ू एब तुलसी के मारीन्यात्र 


राम बन से लौटे, तो 'रामहि मिलत कौकेई हृदयें बहुत सकुचानि' की स्थित्ति 
बती हुई थी, अत राम 'कैकेइ कहेँ पुनि पुनि मिले मत कर छोघू न जाइ' और तब 
राम ने सर्वोच्च सम्मान से विभूषित करके कैकेई को सर्देव के लिए दोष-समुक्त कर 
दिया 
प्रभु जाती कैकेई लजानों। प्रथम तासु गृह गए भवानी ॥ 
ताहि प्रबोधि बहुत सुल दीन्हा । पुनि निज भ्रवन गवन हरि कीन्‍्हा ॥/ 
वस्तुत कैकेई का चरित्र तुलसी की सबंधा अनूठी उद्भावना का द्योतक है, जिसमे 
विद्रोही मातृत्व को मर्यादित होते हुए दिखाकर कवि ने असद-ढृत्ति पर सद-कृलि की 
महानतम विजय दिखाई है । 
सुभित्रा---'रामचरितमानस' की सुभित्रा तुलसी के “भक्त-हृदय' तथा “भावुक्त 
कवि' के सहज उत्क्ष की परिचाधिका बन गई है। “बाल्मीकिरासायण' में जिस 
सुमित्रा का परिचय तक नहीं मिलता और जो एक अत्यन्त उपेक्षित तथा दीन-हीन 
जीवन व्यतीत करती है, उसी सुमित्रा के चरित्र मे माता का जो विकास कबि ते 
किया है, वह उसके लिए बहुत सराहना का पात्र है |? 
सुमित्रा को लक्ष्मण की माँ होने का गौरव मिला 'सुनु सखि तासु सुमित्रा 
माता ।' उसके मन में सपत्नी अथवा बिमाता जैसे शब्दी का मानो अस्तित्व ही नही 
है । वह तो जनकपुरी से वधुओ सहित लौटने वाले अपने 'राजु कुँवरो” के स्वागत मे 
मग्न है 
बिबिध बिधान बाजने बाजे । मगल मुदित सुमित्राँ साजे ॥ 
हरद दूब दधि पलल्‍लव फूला । पान पूगफल मगल मूला ॥।* 
तुलसी ने इस चित्र में सुमित्रा के रूप मे भारतीय नारीत्व की सजीव सास्कृतिक झाँकी 
प्रस्तुत कर दी है, जो अत्यन्त मनोरम बन गई है। 
राम के राज्याभिषेक का सुखद समाचार सुनकर सुमित्रा पुलक से भर गई और 
ममता के समक्ष अपने “राजरानी पद' को भी ताक पर रख दिया सुमित्रा ने 
चौके चारु सुमित्राँ पूरी । मसनिमय बिबिध भाँति अति रूरी 
इसी बीच कैकेई ने अपने दो वर मॉगकर “तापस बेष बिसेषि उदासी । चौदह बरिस 
रामु बसवासी' का घोष करा दिया, तो रामानुरागी लक्ष्मण क्‍न जाने की आज्ञा लेने 
सुमित्रा के पास आए । मन मे निश्चय ही द्वन्दह रहा होगा लक्ष्मण के, अत वे 'मलिस 
मुख' माँ के समीप मौन खडे थे । तुलसी की प्रतिभा ने माँ की ममता तथा पुत्र की 
शालीनता का सजीव अकन कर दिया है 


/ रामचरितमानस , उत्तरकाण्ड, १०११-२ । 

2 डॉ० माताप्रसाद गुप्त तुलसीदास, पु० ३०३ । 
3 रामचरितमानस, बालकाण्ड, ३४६। ३-४ । 

4 अयोध्याकाण्ड, ८।३ । 


भाताएँ श्श्श 


पूँंछे सातु मलिन मन देखी। लखन कही सब कंथा बिसेयी ॥ ह 
गई सहमि सुनि बचन कठोरा । भृगी देखि दव जनु अंहु ओरा ॥' 
तुलसी के प्रत्येक शब्द मे विलक्षणः ज्यजना निहित है । पूंझे मातु मलिस सन देखी' 
में लक्षण का सौम्य-शालीन चित्र है, “कथा बिसेषी' में अनहोनी बात की अजूठी 
व्यजना है और “गई सहमि सुनि बचन कठोरा' भें सुमित्रा की नारी-सूलभ भावकता 
तथा कोमलता साकार हो गई है, जो 'मृगी देखि दव' से नितान्त चित्रात्मक बन 
गई है । 
धेये धारण कर सुमित्रा ने लक्ष्मण को जो कत्तंव्य-बोध कराया, उसने न केवल 
माता रूप में ही, बल्कि विमाता तथां सपत्ती रूप मे भी सुमित्रा को उच्चतम प्रत्तिष्ठा 
दी है खो 
तात तुम्हारि मातु बैदेही | पिता रामु सब भाँति सनेही ॥ 
अवध तहाँ जहें राम निवासू । तहूंईं दिवसु जहें भानु प्रकासू ॥ 
जौ पै सीय रामु बन जाही । अवध तुम्हार काजु कछु नाही ।।? 
विवेक पूर्ण मातृत्व का प्रकाशन सुमित्रा के इस कथन से हुआ है और उसकी दृढता 
अवध तुम्हार काजु कछु नाही” से ध्वनित हुई है। तुलसी ने सुमित्रा के कथन मे 
आदर्श नारीत्व की गरिमा भर दी है 
पुत्रवती जुबती जग सोई । रघ्पति भगतु जास सुतु होई ॥ 
नतरु बाँझ भलि बादि बिआनी । राम बिमुख सुत ते हित जानी ॥* 
तुलसी ने ब्याजस्तुति के माध्यम से सुमित्रा को आदर्श 'पृत्रवती' पद पर अधिषिक्त 
कर दिया है। तुलसी की रामभक्ति को इसी माध्यम से स्वय को अभिव्यक्त करना 
रुचिकर हुआ । सुमित्रा ने लक्ष्मण को आशीष दिया, जिसमे भारतीय समाज का 
आचार-विचार तथा भक्ति के स्वर॒समन्वित हो गए हैं और साथ ही सुमित्रा के 
विवेकपूर्ण मातृत्व को अभिव्यक्ति मिल गई है 
उपदेसू यहु जेहि तात तुम्हरे राम सिय सुख पावहीं । 
पितु मातु प्रिय परिवार पुर सूख सुरति बन बिसरावही || 
तुलसी प्रभुहि सिख देद आयस्‌ दीन्ह पुनि आसिष दई। 
रति होठ अविरल अमल' सिय रघुबीर पद नित नित नई ॥* 
भरत के साथ राम को लोटाने सब के साथ सुमित्रा भी गईं। वहाँ भी तुलसी ने 
उसके मातृत्व को पूर्णतं साकार कर दिया है 
गहि पद लगे सुभित्रा अका । जनु भेंटी सपति अति रका ॥ 


नव नम-म-मकात॒नक मनन नन्ननन नमन नानन--ंभान मनन ना-नि लगन न न अमन 


7 रामचरितमानंस, अयोध्याकाण्ड, ७३।५-६ 
3 बही, ७४।२-४ । 

3 बही, ७५।१-२ । 

+ वहीं, ७५।छन्‍्द | 

5 बही, २४५३ । 


२१६ स्वयंभू एवं तुलसी के नारोन्यात्र 


माँ की सपत्ति भला कया है ? वास्सल्य को अक भे भर कर 'इक' बनी सुमित्रा को 
वस्तुत भैलोक्य का सूख मिला होगा ) 
अन्त मे जब राम-लक्ष्मण-सीता अयोध्या लौटे, सब लक्ष्मण से भाँ का देखेत 
“(राम रूपा जान कर किग्रा * 
भेटेउ ततय सुमिर्त्रां सम चरन रति जानि । 
निस्सदेह सुमित्रा के मातृत्व का चिजण तुलसी की सर्वथा मौलिक उदभावना है, 
जिसका रामकाव्य में अन्यज्न दर्शन नहीं हो पाता । भावुकता, विवेक तथा भक्ति की 
साकार जिवेणी सूमित्रा हैं । तुलसी की यह सृष्टि अविस्मरणीय बन गईं है | 
सोता--तुलसी ने सीता के माता रूप का मात्र उल्लेख ही किया है, क्योकि 
परम्परित “सीता परित्याग” की कथा उनकी मर्यादा को रुचिकर नहीं हुईं होगी । 
लव-कुश को सीता के पुत्र रूप में तुलसी ने परम्परा के अनुसार चित्रित किया है 
दुइ सुत सुन्दर सीताँ जाए। लव कुस बेद प्‌ रानन्ह गाए ॥* 
पाबंती--तुलसी ने पावंती के माता रूप का भी मात्र उल्लेख ही किया है, 
क्योकि उन्तकी 'पृज्य बुद्धि तथा मर्यादा भावता को यह रुचिकर नही लगा कि इन 
पुराण-पुरुष शित्र की पत्नी के लौकिक श्यूगार को चित्रित करें । 
करहिं बिबिध बिधि भोग बिलासा | गनन्ह समेत बसहि कैलासा ॥। 
> हर 7९ अर 
तब जनमेउ घटबदन कुमारा | तारकु असुर समर जेहि मारा ॥।* 
सबोदरो---रावण की विवेकशीला पटरानी मदोदरी के माता रूप का भी सक्षिप्त, 
किन्तु मर्मस्पर्शी चित्रण तुलसी ने किया है। मेघनाद के बध्च का समाचार सुनकर 
मदोदरी शोक मे डूब गईं 
सुत बध सुना दसानन जबही । मुरुछित भयउ परेउ महि तबही ॥ 
मदोदरी रुदन कर भारी । उर ताड़न बहु भाँति प्‌कारी ॥४£ 
व्यजना से मदोदरी की करुणाजनक शोकावस्था को कवि ने साकार किया है । 


यौण पात्र 
सेना--सर्वधा अपरिचित तथा उपेक्षित नारी-पात्र 'मैना के हृदय में 
मातृत्व की सजीव शॉकी दिखाकर तुलसी ने अनूठी काव्य-प्रतिभा का परिचय दिया 
है। मैंना हिम-कन्या पार्वती की माँ है। कन्या की माँ स्वय में उत्तरदाथित्वों का 
भडार होती है और अपना व्यक्तित्व कन्या में ढालने का प्रयास करती रहती है। 
कन्या की माँ होता जीवन का करुण प्रसग है भारतीय समाज मे, क्योकि पाल-पोस 


/ रामचरितमानस, उत्त रकाण्ड, दोहा ६ (क) । 
2 बही, २५६ | 
3 बही, बालकाण्ड, १०३।४ तथा ७ । 

« १ लकाकाण्ड, ७७।६-७ । 


अ्त्ताएँ ३१७ 


कर अपनी लाइली को ससुराल भेजने का कठिल दायित्व भाँ की कोमल समता को 
सर्देव रुलाता है । 
मैतसा अपनी कन्या पाती को अत्यन्त श्रेम करती है, अठः उसका अहित उसे 
असहझ्य है, अस्वीकार्य है 
जो घरु बरु कुल होइ अनूपा । करिअ बिबाहु सुता अनुरूपा ॥। 
न त कन्या बरु रहठ कुआरी । कत उमा मम प्रानपिआरी ॥* 
भैना में मातृत्व का सागर उम्रड रहा है। पति ने कन्या को समझा कर तपस्या करने 
जाने के लिए तत्पर कराने का दायित्व मैना को सौपा है। पत्नीत्व का सघर्ण मातृत्व 
से है और तुलसी दोनो को उच्चतम प्रतिष्ठा देते हैं 
सुनि पति बचन हरषि मन साहीं । गई तुरत उठ गिरिजा पाही ॥ 
उमहि बिलोकि नयन भरे बारी । सहित सनेह गोद बैठारी ॥। 
बारह बार लेति उर लाई। गदगद कठ न कछु कहि जाई ॥* 
पार्वती की बरात आ गई है। मैना का दायित्व पूर्ण हो रहा है । वह पुलकित है भौर 
'सुभ आरती सँवारी' मगल गीत गाती हुई 'परिछन चली हरहि हरषानी शकर का 
रौद रूप देखकर मैना की भावुक ममता सहम गई और “लीन्ही बोलि गिरीसुकुमारी । 
पुत्री को वधू-रूप मे सजी देखकर माँ का मातृत्व कह उठा 
जेहि बिधि तुम्हहि रूपु अस दीन्हा । तेहि जड़ बरु बाउर कस कीन्हा ॥ 
कस कीन्ह बरु बौराह विधि जेहिं तुम्हहि सुन्दरता दई । 
जो फलु चहिअ सुरतर्शाह सो बरबस बबूर्राह लागई॥। 
तुम्ह सहित गिरि तें गिरों पावक जरो जलनिधि महें परौं । 
घरु जाउ अपजसु होउ जग जीवत विबाहु न हो करों ॥* 
किन्तु अज्ञता का पर्दा हटते ही 'मयना हिमवन्तु अनन्दे' और विवाह हो गया। कन्या 
को विदा करने लगी मैना, तो शिव से उसकी भावुक भमता ने कहा ' 
नाथ उमा मम प्रान सम ग्रृहकिकरी करेहु | 
छमेहु सकल अपराध अब होइ प्रसन्‍न बरु देहु ॥* 
इस कथन में भावना, विनय, विवेक की जिवेणी से निकलकर भारतीय माता का 
शाश्वत सामाजिक रूप मुखरित हो उठा है। 
कन्या की माँ का कठित दायित्व मैना ने सिभाया, अपनी लाडली बिटिया को 
जीवन का तस्व बताते हुए रुध्े कठ से उसने विदा दी : 
जनती उमा बोलि तब लीन्हीं। ले उछग सुन्दर सिख दीन्ही ॥ 
करेहु सदा सकर पद पूजा । नारिधरमु पति देखन दूजा॥ 





 रामघरितमानस, बालकाण्ड, ७१। ३-४ । 
2 बही, ७२।४५-७ । 

3 बही, ६६८ तथा छन्द । 

4 बही दोहा, १०१ । 


श्श्ष स्वथभ्‌ एवं तुलसी के तारीन्याभ 


बचन कहत भरे लोचन बारी । बहुरि लाइ उर लीन्हि कुमारी ॥ 
कत बिधि सृजी नारि जग माही । पराधीन सपनेहु सुखु नाही ॥! 
मैना के हृदय की करुणा सिम आई है 'कत बिधि सृजी नारि' में और ममता 
की अवशता 'पराधीन सपनेहूँ सुखु नाही' से स्वत व्यजित हो गई है । वस्तुत मैना 
तुलसी की भावकता की सहज परिचाणिका है । 
सुनयमा--जनक' पत्नी सुनयना को सीता की माँ के रूप में तुलसी ने धनुष- 
यज्ञ के मढप से सादर प्रतिष्ठित किया है। राम की सुकुमारता देखकर सूुनमना 
चारी-सुलभ जिज्ञासा से प्रेरित होकर सोच-विचार मे पड़ी हुई है 
रावन बान छुआ नहिं चापा। हारे सकल भूप करि दापा ।। 
सो धनु राजकुओंर कर देही। बाल मराल कि मदर लेही ।।* 
जब राम ने घनुष तोड दिया और सीता का 'बरत्व' प्राप्त कर लिया, तो 
कन्यानुरूप बर पाकर सुमयना के हर्ष की सीमा न रही 
जो सुखु भा सिय मातु मन देखि राम बर बेष । 
सो न सकहि कहि कलप सत सहस सारदा सेथु ॥* 
कन्या को विदा करना सुनयना के लिए भी कठिन परीक्षा की घड़ी है। राम से 
सीता के लिए सुनयना की भोली ममता क्या-क्या कहती है, दर्शनीय है 
करि बिनय सिय रामहि समरपी जोरि कर पुनि पुनि कहै । 
बलि जाउँ तात सूजान तुम्ह कहूँ बिदित गति सबकी अहै ॥ 
परिवार पुरजन मोहि राजहि प्रानप्रिथ सिय जानिबी | 
तुलसीस सीलु सनेहु लखि निज किकरी करि मानिबी ॥* 
सीता को विदा करते हुए सुनयना की मम्रता भावनाभिभूत हो गई और तुलसी ने 
उसका सजीव चित्र अकित कर दिया 
पुनि धीरजु धरि कुऑरि हँकारी । बार-बार भेटहि महतारी ॥* 
उपयुक्त मातृत्व-चित्रण से तुलसी का नारी के माता-रूप के प्रति श्रद्धा-भाव तथा 
मनोवैज्ञानिक ज्ञान प्रकट हो जाता हैं । इस चित्रण मे तुलसी का काव्यत्व तथा भार- 
तीय ससस्‍्क्ृति के प्रति उनकी आस्था भुखरित हुई हैं । 


निष्कर्ष 
रवयभू एवं तुलसी द्वारा नारी-पात्रो के माता-रूप मे जिन्रण का तुलनात्मक 
अनुशीलन करने पर जो निष्कर्ष समग्र रूप से उभरता है, वह यह है कि तुलसी 


+ रामचरितमानस, बालकाण्ड, १०२२-०५ । 
2 यही, २५६।३-४ । 

3 बही, दोहा ३१८ 

+ वही, ३३६।छन्‍द । 

$ ब्ह्दी, ३३७१६ । 


सइतर्फं २१६ 


मातृत्व-चित्रण में जितने सिद्धहस्त तथा सफल हैं, स्वयभू उतनी सफलतापूर्वक 
मातृत्य/वित्नण नहीं करं सके । ऐसा प्रतीत होतः है, जैसे स्वयभू मात्रा के रूप की 
गरिमा तक बिल्कुल पहुँच ही नही सके, जबकि तुलसी ने कौशल्या, सुभित्रत, मैया तथा 
सुनयना के रूय॑ में निश्छलं, निष्कलूषं॑ तथा भावक मातृत्व की प्राण-प्रतिष्ठा करने 
के साथ-ही-साथ कौकेई के विद्रोही मातृत्व को भी गरिमा-मडित किया है । 

मनोवैज्ञानिक तत्व की दृष्टि से स्वयभू्‌ ने नारी-पात्रों के मातृत्व को गभीरता से 
देखने का प्रयास नहीं किया, जबकि तुलसी की कौशल्या, कैकेई, मैना तथा सुनयना का 
मातृत्व मनोवैज्ञानिक आधार पर सयुष्ट तथा सफल है। स्वयभू की माताएँ 'मोह- 
ग्रस्ता' सी प्रतीत होती हैं, किन्तु तुलसी की माताएँ 'धरम समेहु उभयें मंति घेरी' 
के दन्द्द मे 'कत्तेव्य" की विजय का प्रतीक बनती हैं । सुमित्रा के चरित्र मे हम 'परा- 
हम्‌' सर्वोच्चि स्तर पर नियत्रित करता पाते है और कौशल्या, मैना, सुनयना आदि 
में 'पराहम्‌' की ओर उन्मुख “आदर्श अहम्‌' है। केवल कैकेई मे “इद' श्रधान हुआ, 
जिसकी परिणति “पराहम्‌' मे 'ताहि प्रबोधि बहुत सुख दीन्हा' हुई है | स्वयभू की 
सभी माताएँ सामान्यत “इद' प्रधान व्यक्तित्व रखती हैं । 

सामाजिक तथा सास्कृतिक तत्त्व भी तुलसी मे मुखर है, 'जो पितु मातु कहेउ बन 
जाना । तो कानन सत अवध समाना', किन्तु स्वयभू मातृत्व की सामाजिक गरिमा 
का चित्रण कही नहीं करते । तुलसी ने “राम-विवाह' तथा “राज्याभिषेक' प्रसग में 
कौशल्या, सुमिन्ना की सास्क्ृतिक झाँकियाँ “चौकें चारु सुमित्राँ पूरी दी हैं और सीता 
तथा पाबंती विवाह मे सुननना और मैना की सास्कृतिक झाँकियाँ भी प्रस्तुत की हैं, 
किल्तु स्वयभू इस दृष्टि से बहुत पीछे रह गए हैं । 

देश-काल का तत्त्व भी तुलसी मे मुखर है। 'बिबिध बिधान बाजने बाजे । 
मगल मुदित सुमित्राँ साजे ॥ हरद दूब दधि पतललव फूला । पान पुगफल मगल मूला' 
मे उत्तर भारत का मागलिक-पर्वों पर किया जाने वाला सपूर्ण क्रिया-कलाप साकार 
हो उठा है । मैना के कथन 'कत बिधि सृजी नारि जग माही । पराधीन सपनेहूँ सुखु 
नाही' मे इस देश का आचार-विचार ध्वनित हुआ है। स्वयभू मे इस दृष्टि का भी 
प्राय अभाव ही दीख पडता है । ऐसा प्रतीत होता है कि स्वयभू ने मातृत्व को केवल 
स्थूल पुत्र-वियोग तक ही सीमित मान लिया है । 

पौराणिक तत्त्व भी तुलसी मे मुखर है, जिसके कारण एक ओर जहाँ कौशल्या 
तथा सुमित्रा का चरित्र राम तथा लक्ष्मण की जननी के रूप में विवेक तथा सद- 
बृत्तियों का प्रतीक बन गया है, वहाँ सीता तथा पावंती के मातृत्व-चित्रण में तुलसी 
ने विशेष रुचि नहीं ली है। स्वयभू का मातृत्व-चित्रण इस तत्त्व से स्वंथा अछूता 
ही है। 

कवि-दृष्टिकोण का तत्त्व वस्तुत दोतो कबियों के मातृत्व-चित्रण में अन्तर का 


..? पडमचरिउ, २३।४।५०६ । 


२२० स्वयं स्‌ एवं तुलसों के नारी-वांज 


सर्वोच्च कारण है। स्वयंभू माता रूफ की गरिया को उस हूप में नहीं खिजित कर 
पाए, जिस रूप में तुलसी से किग्रा है, क्योकि स्वथभू का दृष्टिकोण केवल कवि का 
रहा और तुलसी का दृष्टिकोण भक्त तथा कवि का साथ-साथ रहा है । कौबल्या 
अर्यादा पुरुषोसम' राम” की जनसी हैं, अत बदऊ़ें कौसल्मा दिसि प्राची कहकर 
तुलसी उनका स्तप़त करते हैं, सुमित्रा 'पृत्रचत्ती जुबती जय सोई। रघपति भगतु 
जातु सुतु होई कहकर स्वय भी पृज्या बन गईं और कीकेई को तो स्वय राम ने कहा 
'दोसु देहि जननिदि ज़ड तेई । जिन्ह गुरु साधु सभा नहिं सेई' | स्वयभू इस दृष्टि 
को भला कैसे ता पाते ? इसी दृष्टि के अभाव ने उन्हे मातृत्व-चित्रण में तुलसी से 
बहुत पीछे कर दिया है । 


बहनें, सखियाँ एवं दासियाँ. « 


| 


नारीत्व के विभिन्‍न सोपान---कन्या, प्रेमिका, पत्नी तथा माता रूप वस्तुत' नारी 
के स्वतन्त्र अस्तित्व को सूचित करते हैं और नारी के व्यक्तित्व का बोध भी' कराते हैं । 
कुछ गौण, किन्तु महत्त्वपूर्ण रूप ऐसे भी हैं, जो मारी परिवार की सदस्या होने के 
कारण प्राप्त करती है। इनमे भी स्थूलतः कुछ रूप विवाह से पूर्व आरम्भ हो जाते 
है और विवाह के पश्चात्‌ भी चलते रहते हैं, किन्तु कुछ रूप विवाह के बाद ही मिल 
पाते है । प्रथम श्रेणी में आने वाले नारीत्व के रूप हैं बहन, सखी तथा दासी और 
द्वितीय श्रेणी मे आने वाले रूप है भाभी, सास आदि । 


स्वयभूदेव बहनें, सखियाँ एव दासियाँ 


प्रधान पात्र गौण पात्र 
(बहन) १ सीता (बहन) १ तिलककेशा २ कौशकी 
२ चन्द्रनखा ३ श्रीप्रभमा ४ कमलोत्सवा 
(सखी) १ चित्रमाला २ वसन्तमाला 
३ मिश्रकेशी 
(दासी).. त्रिजटा 
प्रधान पात्र 


सोता---जैन-राम-कंथा से सीता को भामण्डल की बहन के रूप में चित्रित 
किया गया है । विमलसूरि कृत 'पठमचरिस' मे जतक की पत्नी बिदेहा से सीता तथा 
भामण्डल साथ-साथ उत्पन्न हुए थे 
अह सा सुह पसूया, दुहिया पुत्त च तत्थ वइदेही ।! 
स्वयभू ने इस परम्परा को लेकर भाई-बहन के सम्बन्ध की पवित्रता दिखाने 


! वर्ब, २६।७५ । 


२२२ स्वयभू्‌ एवं तुलसी के नारो-पात्र 


गया है,' उसी का प्रकाशन इस प्रसग को लेकर कवि ने किया है । स्वयभू ने सीता 
को भागण्डल की सहोदरा कहा है 

ताहेँ विहे मिं बर-विक्कम-वीयउ । भामण्डलु उप्पण्णु स-सीयउ ॥* 
इस भामण्डल को दैत्य पियलदेव हरण करके ले गया और किसी उपबन में छोड 
गया । वहाँ से इसे उठाकर किसी विद्याधर ने इसका पालन-पोषण किया ।* एक 
दिन सीता के भवन में नारद अचानक पहुँच गए, तो सीता उन्हे देख भयभीत हो 
गई, इसीलिए नारद को वहाँ से अपमानित करके निकाल दिया गया । क्रुद्ध नारद ने 
सीता का चित्र भामण्डल को /भावी पत्नी' रूप मे वरण करने के निमित्त दिखाया ।* 
सीता का असीम सौन्दयें देखकर भासण्डल उस पर आसक्त हो अया और विरह की 
दशम अवस्था को पहुँच गया । अन्तत सीता के पिता जनक को बुलाया गया और 
भामण्डल से सीता के विवाह की बात होने लगी। जनक की सहमति न होने पर 
चज्ावर्त तथा समुद्रावते नामक धनुषो को तोडने की शर्तें निश्चित हुई और परिणाम- 
स्वरूप राम का सीता से बिवाह हो गया ।* 

सीता-वियोग में दरध भाभण्डल सीता के अपहरण के लिए सन्‍नद्ध हो गया 

'भूमोयरि भुजमि भमण्ड लेवि! । णीसरिड स-साहणु सण्णहेवि ॥।" 
किन्तु अयोध्या नगरी की सीमा मे पहुँचते ही उसे पूर्द-जन्म का स्मरण हो गया और 
उसने मन मे कहा--जनक मेरे पिता, माँ वंदेही और सीता बहन हैं 

जणउ जणेरु महु मायरि बिदेह सस जाणइ ॥7 

पूव-जन्म का स्मरण आते ही भामण्डल अपने धमंपिता चन्द्रगति सहित राम-सीता- 
लक्ष्मण के प्रदेश मे गया और अपना अपराध स्वीकार करते हुए उसने क्षमा 
माँग ली । 

जाणाविडउ सीयहे भाइ जेम । जिह हरि-वल-साला सावलेब ॥* 
अर्थात्‌ 'उसने बताया कि वह सीता का भाई तथा राम का अपराधी साला है ।/ 

इस प्रसग से बहन के प्रति भाई के शुचि स्नेह का प्रकाशन हुआ है । बहन कष्ट 

के समय रक्षार्थ भाई का स्मरण किया करती है, यह विशिष्ट भाव स्वयभू ने रावण 
द्वारा हरण करके ले जाती हुई सीता के द्वारा भामण्डल का नाम लिवाकर स्पष्ट 
किया है । सीता विलाप कर रही थी---हा सहोदर भामण्डल, हा राम, हा लक्ष्मण ! 
में अभामिन किससे कहूँ . क्‍या करूँ ?! 


2 ढॉ० कोमलनन्दर जैन बौद्ध और जैन आगओं में नारीं-जीबन, प० २४। 
2 पठमचरिस, २१॥४॥४ । 5 

3 बही, २१॥५॥८ | 

4 बही, २१॥८६९ । 

3 बही, २१॥१३॥६ । 

6 बही, २२५८ । 

7 बही, २२६८ । 

3 बही, २२७७ । 


जहमे, लक्षियों एवं दासियाँ २२३१ 

«हां भाभमण्डल भाई सहोयर॥  !'' 

« “को सुमरमि कहो कहमि अ-लक्खण ॥: 

सीता को नन्‍्दन-वन में ले जाकर रावण ने रक्‍्खा । वहाँ विभीषण द्वारा उनसे 

परिचय पूछे जाने पर, सीता ने पहले भाई का नाम ही बताया--'मै भाभण्डल कौ 
बहन, जनक की पुत्री, राम-पत्नी सीता हूँ । 

अह कि वहुएण लहुअ वहिणि भागमण्डलहों । 

हुडें सीयाएँवि जणयहों” सुम ग्रेहिणि बलहो ॥|* 
इस प्रसंग के द्वारा स्वयभू ने भाई-बहन के स्वाभाविक स्नेह-सम्बन्ध का सजीव चित्रण 
किया है । 

चम््रलखा--रावण की अनुजा के रूप मे चन्द्रतलला का उल्लेख प्राय सर्वत्र 
हुआ है । 'पठमचरिय' मे भी रावण की बहन के रूप में चन्द्रमखा का उल्लेख है ।* 
उसका प्रथम परिचय रावण के महल में होता है, जब. मय तथा मारीच मन्दोदरी 
सहित वहाँ आते हैं ।( बहन का अपहरण बहुत बड़ा अपमान स्वयभू ने माना है, अत 
रावण जब तनूदरा को विवाह करके लाया और चन्द्रमखा के अपहरण का समाचार 
उसने सुना, तो क्रोध से भर उठा 
तुरमाणे केज वि वज्जरिउ । खर-दूसण-कण्णा-दुस्चरिउ ॥ 
अल्थक्कएँ आयम्विर-णयणु । कुढे  लग्गइ स-रहसु दहबयणु ॥। 

चरित्रहीना होने पर भी बहन भाई से रक्षा करमे का दायित्व निर्वाह करने की 
आशा करती है। चन्द्रमखा रावण के पास गई और चरणो में गिर कर बोली--- 
शबूक मारा गया, खर-दूषण भी यमलोक चला गया । आपके जीते मेरी यह दशा ? 

'सम्वुकुमारु मुठ खरन्दूसण जम-पहे' लाइय । 

पईडँ जीवन्तऐंण एही अवत्यथ हें पाइय' | 
चन्द्रनया के शब्द सुनकर रावण ने बहन के अपमान का बदला लेने का प्रण किया । 
इस प्रसग से भी स्वयभू ने बहन के प्रति भाई के दायित्व का बोध कराया है । 


गौण पात्र 
बहन रूप में 
तिलकृकेशा--इस पात्र का उल्लेख सहज्लाक्ष की बहत के रूप में हुआ है 


। पठमबरिउ, ३८।१५।७०८ | 
2 बही, ४२॥१।६ । 

3 पय, ४४ । 

4 बउमचरिड, १०११५ । 

5 बही, १२।४।१-०२ । 

6 वही, ४१॥११६ । 


२२४ ह स्थयंशु एजं तुलसी के मारोंनयाज 


धीय घुलोयणाहो' वलबन्तहों । वहिंणि सहीयारि दससयजेत्तहों ॥॥! 
कौशको---इस नारी-पाद का उल्लेख रायण-मात्ता कैकसी की बडी बहन के रूप 
में स्वथभू ने किया है ।* 
ओप्रश्चा--इस नारी-पात का उल्लेख स्वयभू ने सुग्रीवथ की बहन कहकर 
किया है 
एतहें सिरिप्पह भद्णि तहो । सुग्गीवे दिश्ण दसणणहो ॥* 
कमसलोत्सवा--सिद्धार्थपुर के राजा क्षेमकर की कन्या कमलोंत्सवा का उल्लेख 
कुलभूषण तथा देशभूषण की बहन के रूप मे हुआ है । दोनो ही वासनाभिभूत होकर 
अपनी ही बहत पर आसकत हो गए 
कुलभूसण-देसबिहुसणहुँ । णिय-वहिणि-रूव-पेसिय-मणहुँ ॥४* 
दोनो भाई अपनी बहन के रूप पर बुरी तरह आसकत होकर विरहाग्नि से तप रहे थे । 
तभी वन्दीजनो से कमलोत्सका को अपनी बहन सुनकर दोनो को ग्लानि हुई और 
साथ ही विरक्ति भी हो गई, जिसके परिणामस्वरूप दोनो तप करने चले गए । 


सख्यो रूप मे 
खिश्रमाला--नलकूबर राजा की असती पत्नी की सखी के रूप मे चित्रमाला 
का चित्रण स्वयभू ने किया है | यह उपरभा की सहायिका, दूती तथा कूटनीतिज्ञा के 
रूप में चित्रित हुई है 
त णिसुणे वि चित्तमाल चवद्ट । 'मईं होन्तिए काईं ण सभवइ ॥ 
आएसू देहि छुडू एत्तडठ | ऐँउ सुन्दरि कारणु केत्तडडठ ॥ 
तुह रूबहों' रावणु होइ जइ | लइ वट्टइ तो एत्तडिय गई ॥ 
सखी के रूप में स्वयभू ने इसे विश्वासपात्रा तथा कुशला लारी के रूप मे चित्रित 
किया है ! 
वसनन्‍्तमाला--यह अजना की प्रिय तथा हिलैधिणी सखी है, जो उसके कथन 
से स्पष्ट है---तुम्हारा जन्म सफल है, जो तुमने पतनजय सा सुन्दर पति पा लिया है । 
एत्थन्तरे' अट्ठमी-चन्द-भाल । मुहु जोऐएंवि चवइ वसन्‍्तमाल ॥ 
'सहलऊ तडउ माणुस-जम्मु माएँ | भत्तारु पहजणु लद्ध/ जाएँ ॥ 
दु खिनी अजना के साथ कष्ट के समय बसनन्‍्तमाला सदैव रही । अजना के कारण 
पृ पउमचरिठ, ५।४।७ । 
3 बही, ६।६।१ | (पउनचरिय, पर्व, ७।५४ में भी यही उल्लेख है ।) 
3 बही, १२१२।१ । (पठमचरिय, पथ, €।४, २८, ५० में भी यही उल्लेख है ।) 
4 वही, ३३।११॥१ । (पउमचरिय, पव, २९।६४ में भी यही उल्लेख है ।) 
5 बही, १५११२॥१-३। 
6 पठमचरिड' १५।१२।१-३ । (पंठमचरिय, पर्व, १२।५५ में भी यही उल्लेख है |) 
7 बही, १८।७॥१-२ । 


बहनें; सक्तियाँ शरण दासियाँ २२१४ 


उसले प्रताड़ना और कष्ट भी सहत किए ।' स्थयंभू्‌ ने जबसन्तभाला के रूप में 'सखी- 
छा्म' की प्रतिनिधि नारी का चित्रण किया है । 

सिलकेशी---यह भी अंजना की सखी है, किन्तु दुर्मुखा, दुष्टवेशा सथा ईव्यलि 
है और इसी के कारण अजता को समस्त कष्ट भोगने पड़े । मात्र तासरोल्लेख” ही 
स्वयभ् ने इसका किया है । 


दासी रूप मे 

जिजदा--रावण के नन्दन-वन मे सीता की देख-रेख करने वाली प्रधात दासी 
जिजटा है। सीता जब राम की अँगूठी देखकर प्रसन्न हुईं, तो त्रिजटा ने रावण से 
जाकर कहा--आपका जन्म सफल है, आज सीता आपको आलिंगन देगी ।* 

स्वयभू ने जिजटा को सीता की संगिनती, हिरतेषिणी दासी के रूप मे चित्रित 
किया है । सीता के सतीत्व की साक्षी भी स्वयभू ने तिजटा से दिला कर नवीन उद्‌- 
भावना की है ।* सीता के प्रति इससे अनन्य ममता दिखाई यई है । 


तुलसीदास बहने, सखियाँ एवं दासियाँ 


प्रधान पात्र गौण पात्र 
(बहन) सीता (बहन) सूर्प नखा 
(सखी एवं सथरा' (सखी एव त्रिजटा 
दासी) दासी) 


अहन रुप से 
सीता--तुलसी ने उमिला की अग्रजा के रूप मे सीता का नामोल्लेख मात्र 
ही किया है । 
जानकी लघु भगिनी सकल सुन्दरि सिरोसनि जानि के । 
सो तनय दीन्ही ब्याहि लखनहि सकल बिधि सममानि के ॥।* 


सकी एवं वासो रूप में 

मथरा--मथरा तुलसी द्वारा चित्रित विशिष्ट तथा अनुपम नारी-पात्र है, 
जिसमे उन्होंने 'असद-इृत्ति' को पूर्णत केन्द्रित दिखाया है। परम्परा से मंथरा कीकेई 
की विश्वास-पात्रा, नि शक, चतुर तथा स्वामिभक्त दासी के रूप में चित्रित हुई है । 


॥ पैारमचरिठ, १६।२।१, १६।४।३ तथा १६।७।१। (पंठमचरिय, पे, १५६४ में भी यही 
उल्लेख है |) 

3 कही, १८।७ ३ । (पठमचरियं, पर्व, १५१६७ में भी यही उल्लेख है ।) 

3 बही, ४६।१०११-८ । 

+ वही, 5३।४॥१--१ । 

5 रामचरितमानस, बालकाण्व, ३२५।छत्द ३ 


२२६ स्वयभ्‌ एवं तुललो के सारो-वाज 


तुलसी ने मथरा के चित्रण में अपती कुशल काव्य-कला का ऐसा उत्कर्ष दिखामा है 
कि मथरा एक अमर चरित्र बन गई है। मनोवैज्ञानिक सथा व्यजना-अचुर तर्क 
प्रणाली का समावेश करके कवि ने मथरा को अविस्मरणीय बना दिया हैं । दासियो 
मे जो सहज कूटिलता सस्कार रूप में रहती है, वह सथरा में कवि ने दिखाई है । 
बस्तुत तुलसी की मथरा असामान्य चरित्र” है। 'वाल्मीकिरामायण' में उसके स्वरूप 
का निखार नहीं हुआ था, वह अभाव तुलसी ने पूरा कर दिया है । 
तुलसी ने मथरा का प्रथम परिचय देते हुए उसकी मनोगत प्रवृति सहज ही 
बता दी है 
नामु मथरा मदमति चेरी कैकह् केरि। 
अजस पेटारी ताहि करिं गई गिरा मति फेरि ॥! 
'मदमति चेरी” से उसका स्वभाव व्यजित हो रहा है और “अजस पेटारी ताहि करि' 
से उसकी चारित्रिक अस्थिरता स्पष्ट होती है। अकारण ही ईर्या करना मथरा का 
दासी-सुलभ गुण है, अत 'पूछेसि लोगन्ह काह उछाहू' के उत्तर में “राम तिलकु सुनि 
भा उर दाहू' । सन की ईर्ष्या कुच्क्र फैलाने लगी, 'होइ अकाजु कवनि बिधि राती' 
की उधैड-बुन मे लगी हुई कुटिल हृदया मथरा “भरत मातु पहिं गइ बिलखानी' और 
ऐसे उदास होकर बैठ गई, जैसे कोई महाभयकर, अनुचित तथा अनहोनी बात हो 
गई हो ।* 
स्वाभाविकत कँकेई ने हंसकर मथरा से उसके इस अनमनेपन का कारण पृछ 
लिया, तो मथरा की कुटिलता अभिनय करने लगी 
ऊतरु देइ न लेट उसासू। नारि चरित करि ढारइ आँसू ॥ 
८ 0 मई 2६ 
तबहेूँ न बोल चेरि बडि पापिति । छाडइ स्वास कारि जनु सॉपिनि ॥* 
मथरा के कुशल अभिनय का प्रभाव कैकेई पर हुआ और 'सभय रानि कह कहसि 
किन कुसल रामु महिपालु' सुनकर मथरा की ईर्ष्या अनजाने ही और भड़क उठी । 
व्यग्य-बाण के रूप में शब्द फूट पडें मथरा के मुख से । 
रामहि छाडि कुसल केहि आजू । जेहि जनेसु देइ जुबराजू ॥ 
भयउ कौसिलहि बिधि अति दाहिन । देखत गरब रहत उर नाहिन ॥ 
देखहु कसा न जाइ सब सोभा । जो अवलोकि मोर मनु छोभा ॥* 
मथरा के शब्द-शब्द से व्यग्य का विष झर रहा है, जो कैकैई की सरलता को विषाक्त 
कर रहा है । तभी भयकर विष-बाण मथरा ने कैकेई को मारा 


! रामचरितमानस, अयोध्याकाण्ड, दोहा १२ 
2 बड़ी, १३९-५ | 

3 बही, १३६ तथा ८ । 

$ वही, १४।२-४ । 
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पूतु बिदेंस न सोचु तुम्हारे । जानति हृहु बस नाहु हमररें ॥ 

नींद बहुत प्रिय सेज़ तुराई । लखहु न भूष कपट चतुखई ॥॥/ 
विलक्षण है मन्थरा का वाक्चातुर्य ! 'पूतु बिदेस न सोचु तुम्हारे! कहकर ममता- 
मयी माँ के कोमल मातृत्व को बेध डाला है मथरा ने, तो “जासति हहु बस नाहु 
हमारे! कहकर कैकेई के पत्नीत्व को 'धिककार भरी ललफकार' दे डाली है। असभव 
था कि कैकेई मथरा के इस अभिनय को देखकर अविचल रह जाती । 

कैकेई का राज-दपं कुछ उभरा और मंथरा को उसने कह दिया 'पुनि अस कबहूँ 
कहसि घरफोरी । तब धघरि जीभ कढ़ावउँ तोरी' । अदृश्य शक्ति ने कितना मर्मस्पर्शी, 
साथंक विशेषण कैकेई द्वारा मथरा को दिलाया है--“धरफोरी' | कैकेई का सरल मन 
पुत्त पूछ बैठा मथरा से 'हरष समय बिसमऊ करसि कारन मोहि सुनाउ', तो मथरा 
के अभिनय का द्वितीय अध्याय आरम्भ हो गया, जिसमे वह सफल अभिनेत्री सिद्ध 
हुई । किस खबी से अपनी सच्चाई का ढोल मथरा ने पीदा है और “कोउ नूप होठ 
हमहि का हाती'? का व्यग्य-बाण विशेष प्रयोजन से छोडकर अपनी स्थिति को सर- 
लता से रख दिया है। 
कैकेई अभिभूत हो गई मथरा के इस अभिनय से और 'सुरमाया बस बैरिनिष्टि 

सुहृद जानि पतिआनि! । मथरा ने “सपत्नी-डाह' उत्पन्त करा दिया कैकेईं के मन में 
और बना दिया उसके मातृत्व को विद्रोही 

जौं सुत सहित करहु सेवकाई । तौ घर रहहु न आन उपाई ॥* 
मथरा का यह व्यग्य-बाण कैकेई के मर्स को बेध गया और उसने मधरा को अपनी 
परम हितैषिणी जानकर “दीन बचन कह बहुबिधि', तो कुटिल दासी ने त्रिया-चरित्र 
फैला दिया 

अस कस कहहु मानि सन ऊना । सुख सोहागु तुम्ह कहुँ दिन दूना ॥ 

जेहि राउर अति अनभल ताका । सोद्द पाइहि यहु फलु परिषाका ॥। 

जब ते कुमत सुता मैं स्वामिनि । भूख न बासर तीद न जामिति ॥* 
कीसे अप्रभावित रहती कैकेई मथरा के इस बाक्‌ू-जाल से ? दासी उसके लिए इतनी 
अधिक हितैषिणी कि “भूख न बासर नीद न जामिनि' ? आखिर मथरा ने अपना 
मर्मान्तक बाण छोड ही दिया 

पृछेउँ गुनिन्ह रेख तिन्‍्ह खाँची । भरत भुआल होहि यह साँची ॥ 

भामितनि करहु त कही उपाऊ। हैं तुम्हरीं सेवा बस राऊ ॥ 


! शामचरितमानस, अयोध्याकाण्ड, १४॥५-६ | 
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श्श्् स्वयंश्ू एव तुलसी के सारी-पात्र 


भथरा के मुख से “'भामिनि करहु त' सुनकर क्‍या सहज ही ककेई ने नही कहा 
होगा--'परऊँ कूप तुअ बच्चन पर सकऊ पूत पत्ति स्यागि' ? और तब मसथरा ने कैकेई 
को उपाय बता ही दिया : 
भूपति राम सपथ ज़ब करई । तब मागेहु जेहि बचनु न टरई || 
होइ अकाजु आजु निसि बीते । बचनु मोर प्रिय मानेहु जी तें॥' 
मथरा की अकारण ईर्ष्या ने रघुकुल की सरल रानी कैकेई को युग-युग तक 
कलकिनी बना दिया था, अत कवि का न्याय उसे दण्ड क्योकर ते देता ” शरत्रुष्न 
से 'हुमगि लात तकि कुबर सारा' और मथरा की कुटिलता को न्याय की तुला पर 
रख कर तुलसी ने उसका “अपराध' प्रमाणित कर दिया । 
तुलसी की मथरा अविस्मरणीय है, अनूठी है और 'असद-क्षत्ति' की वास्तविक 
प्रतिनिधि बन गई है। उसके चरित्र से शेब्सपीयर के “ऑथेलो' के पात्र “इयागो' 
का चरित्र बिल्कुल मिलता है ।* 


गौण पात्र 
बहस रूप से 
क्षपंनला--तुलसी ने सूपंनखा को रावण की बहन के रूप में ही परिचित 
कराया है--सूपनखा रावण के बहिनी'। रावण को सूपंनखा ने अपने अपमान का 
बोध कराकर ही राम से युद्ध करने को प्रद्ृत्त कराया 
सभा माझ्ष परि ब्याकुल बहु प्रकार कह रोइ । 
तोहि जिअत दसकधर मोरि कि असि गति होइ ॥।* 
सूपंनखा ने ही रावण को उकसा कर सीताहरण कराया, जिसके फलस्वरूप रावण से 
राम का घोर सग्राम हुआ । 
सोभा धाम राम अस नामा | तिन्‍्ह के सग नारि एक स्थामा ॥ 
९ 2८ मश र्य 
तासु अनुज काटे श्रुति नासा । सुनि तव भगिनि कर्राह परिहासा ॥* 
बहन का अपमान ही रावण के विनाश का कारण बन गया । 


सखी एवं दासी रूप मे 
जिजटा---तुलसी ने तिजटा के रूप मे ममतामयी नारी का चित्रण किया 
है । 'वाल्मीकिरामायण' के अनुसार जिजटा एक बूढी राक्षसी थी, जो सीता का दृढ़ 
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बहनें, सलियां एवं दासियाँ श्र 


घरित्र देखकर उसकी ओर आकर्षित हुई थी और सहानुभूति 'से प्रेरित होकर इसने 
सीता को दो अवसरो पर हाविक सान्त्वना दी थी ।! 
तुलसी में जिजटा में ममत्व, विवेक तथा राम-भक्ति का समावेश करके उसे राम- 

कथा की महत्त्वपूर्ण नारी-पात्र बना दिया है। वे त्रिजटा का परिचय एक विवेकशीला 
तथा राम में अनुरक्ता नारी के ख्य मे देते हैं : 

त्रिजटा ताम राच्छसी एका। राम चरन रति निपुन बिबेका |। 

सबन्‍्हीं बोलि सुनाएसि सपना । सीतहि सेइ करहु हित अपना ॥? 
त्रिजटा ने समस्त राक्षस-अनुचरियों को सीता की अनुगामिनी तथा हितैषिणी बना 
दिया है। तुलसी ने सीता के द्वारा त्रिजटा के प्रति सहज पूज्य-भाव की अभिव्यक्ति 
करा के उसके निर्मल चरित्र को मुखरित क्रिया है। सींता ने कहा “मातु बिपति 
समिनि ते मोरी' और थाचना की “तजों देह करु बेगि उपाई' क्योकि 'दुसह बिरहु 
अब नहिं सहि जाई' । सरल-हृदया त्रिजटा की ममता श्रद्धा से मिलकर कह उठी 

सुनत बचन पद गहि समुझाएसि | प्रभु प्रताप बल सुजसु सुनाएसि ॥। 

निसि न अनल मिल सुनु सुकुमारी । अस कहि सो निज भवन सिधारी ॥* 
सीता के प्रति सहज ममत्व तथा सहानुभूति ने त्रिजटा राक्षसी को रामानुरागियो 
की दृष्टि में अत्यन्त श्रद्धास्पर बना दिया है। यह तुलसी की चरित्र-चित्रण की 
अनूठी प्रतिभा का ही विलक्षण चमत्कार है । 


निष्कर्ष 

स्वयभू एवं तुलसी--दोनो ने ही अपने महाकाव्यों मे नारी-पात्रों के बहन, सखी 
एवं दासी रूप को यथास्थिति चित्रित किया है । सामान्यत दोनो ने ही इन रूपो में 
नारी-पात्रो का विशद चित्रण नही किया है । 

मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का ग्रुण दोनो में ही है, तथापि तुलसी कुछ बढ गए है, 
जो मथरा के चरित्र-चित्रण से स्वंधा प्रमाणित हो जाता है। मथरा मनोवैज्ञानिक 
चित्रण की कसौटी पर पूर्णत खरी उत्तरती है और तुलसी की काव्य-क ला का अनु- 
परम परिचय देती है । त्रिजटा के चरित्र-चित्रण मे भी यही तथ्य उल्लेखनीय है और 
वहाँ भी स्वयभू मनोविश्लेषण के अभाव के कारण ही तुलसी से पीछे रह गए हैं 
और तुलसी की त्रिजटा जनमानस की प्रिय पात्रा बन गई है । 

सामाजिक तत्त्व का समावेश स्वयभू ने कुशलतापूवंक अपने पात्रों में किया है, 
जो 'सीता-भामण्डल-प्रसग' तथा 'अजना-वसन्तमाला-प्रसग' से पूर्णत संपुष्ठ हो जाता 
है । समाज मे भाई तथा बहन के सबंध की पवित्रता को स्वयभू ने अत्यन्त महत्त्व 


! डॉ ० कामिल बुल्के रामकथा, पृ० ५०६। 
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3 बही, १२।४५-६ । 


२३० स्थय भू एसं तुलसी के तारीन्‍रत 


देकर खचित्रिस किया है, जो उनकी मौलिकता का परिचय देता है । तुलसी को इस 
क्षेत्र मे समवत अधिक अवकाश ही नहीं मिल पाया है। बहन के पारिवारिक 
महत्व को स्वयभू ने मौलिक उद्भावता के रूप में चित्रित करके सिश्चय ही अपनी 
सामाजिक-सास्कृतिक चेतना का परिचय दिया है । 

नारी-पात्रो के इन रूपो का चित्रण करते हुए देश-काल का तत्व दोनो ही 
कवियों में मुखर वही हो पाया, क्योकि नारी-पात्रो के उक्त रूप प्राय समाज मे गौण 
ही समझे जाते रहे हैं। फिर भी, जैनागमो मे बहन का जो सम्मानयुत स्थान माना 
गया है, उसे स्वयभू ने कुशलतापूर्वक चित्रित करके अपने युग की ओर सटीक सकेत 
किया है । 

अयसे काव्यों मे सारी-पात्रों का चित्रण करते हुए दोनों ही कवियो ने पौरा- 
शिकता का समावेश नहीं किया, क्योकि स्वयभू तो जैन-मतानुयायी हैं ही और तुलसी 
को विशेष अवकाश यहाँ मिल नहीं पाया । फिर भी जत्रिजटा के चरित्र मे “राम चरन 
रति निपुत बिबेका' का समावेश करके तुलसी ने अशत इस नारी-चरित्र को भक्ति 
का आदर्श बनाने का सफल उपक्रम क्षिया है । 

कवि-दृष्टिकोण की भिन्‍नता यहाँ भी दोनो कवियों के नारी-चित्रण को देखकर 
अनुभव की जा सकती है । स्वयंश्र का चित्रण प्राय यथार्थोन्मुख (भामण्डल की सीता 
में आसक्ति, कुलभूषण तथा देशभूषण नामक भाइयो की अपनी बहन में आसक्ति 
दिखाना) है, किन्तु तुलसी का चित्रण यहाँ भी मर्यादा तथा आदर्श से मण्डित रहा 
है । त्रिजटा मे तुलसी ने 'सद्‌-बृत्ति' तथा मथरा में 'असदु-बृत्ति' का चित्रण करके 
असद्‌ की भरत्संना करने का अवसर निकाल ही लिया है। यही तुलसी की मौलि- 
फता है । 


भाभी, सास तथा अन्य नारी-पात्र 


विवाहोपरान्स नारी अपने पत्ति के भाई तथा बहन की भाभी बनती है और पुत्र 
की पत्नी की सास का रूप ग्रहण करती है । भाभी तथा सास, नारी के गौण तथापि 
महत्त्वपूर्ण सोपान पारिवारिक जीवन मे रहे हैं। भारतीय-सस्कृति मे भाभी को 
सम्मानपूर्ण स्थान दिया गया है । परिवार मे बड़े भाई की पत्नी को 'माता समान' 
ही मानने के उल्लेख यत्र-तत्र हम पाते हैं। सास भी वधू की माँ के समान ही मानी 
जाती रही है। समाज में परिवर्तन के साथ-साथ नारी की स्थिति में परिवर्तन आने 
से यदा-कदा इन रूपो में भी परिवर्तन आ जाता है, तथापि भाभी तथा सास के रूप 
में नारी सबंदा परिवार मे महत्त्वपूर्ण स्थान बनाए रही है । 


स्वयभूदेव भाभी, सास तथा अन्य नारी-पातन्र 
प्रधान पात्र गौण पात्र 
(भाभी) १ सीता 
२ मन्दोदरी 
(सास) १ कौशल्या (अपराजिता) (सास) केतुमती 
२ सुमित्रा 
हे सुप्रभा 


प्रधान पात्र 
भाभी रूप में 
सीता--राम देशरथ के ज्येष्ठ पुत्र हैं, अत राम-पत्नी के नाते सीता 
लक्ष्मण, भरत तथा शत्रुध्न की भाभी हैं। स्वयभू ने सीता के प्रति लक्ष्मण के हृदय 
में आदर-भाव तथा पूज्य बुद्धि का चित्रण करके भाभी तथा देवर के आदर्श पारि- 


रश्२ स्वयंभ् एवं तुलसी के भारी-पात 


यारिक सबंध की ओर सकेत किया है । 
राम-सीता-लक्ष्मण वन में जा रहे हैं और सीता को प्यास लग गई है, तो 
स्थयभू राम से लक्ष्मण को सीता के लिए जल लाने का आदेश दिलाते हैं 
लक्खण कहि मि गवेसहि त जलु सज्जण-हियउ जेम ज णिम्मलु ॥ 
दूरागमर्णे सीय तिसाइय हिस-हय-णव-णलिणि व विच्छाइय ॥ 
लक्ष्मण भाभी सीता के लिए तुरन्त जल लेने जाते है। एक अन्य स्थान पर स्वयंत्ू 
ते लक्ष्मण द्वारा सीता की रक्षा का आग्रह राम से कराया है, जिससे सीता के भाभी 
रूप की गरिमा बढ़ी है। खर-दृषण की राक्षस सेना से युद्ध करने जाते हुए लक्ष्मण 
ने रास से कहा---देव ! आप सीता की प्रयत्नपूर्वक रक्षा कीजिए ।' 
एत्थन्तरे' भड-कडमहणेण जोक्कारिड रामु_ जणहणेण ॥ 
तुहें सीय पयत्तें रक्‍्खु देव हर धरेमि सेण्णु मिग-जूहु जेम ।॥ 
स्वयंभू ने अत्यन्त मौलिक उद्भावना करके लक्ष्मण-शक्ति का समाचार सीता 
को पहुँचाया है और सीता को लक्ष्मण-शोक मे अकुलाई हुई चित्रित करके भाभी 
रूप की सुन्दर और सजीच व्यजना कराई है । सीता को किसी दासी ने बताया--- 
“रावण की शक्ति से आहत लक्ष्मण अब शायद ही जीवित बच सके और पराभव के 
अपमान से सभवत राम भी मृत्यु का वरण कर से ।' 
रावण-सत्तिएँ विणिभिण्णउ दुक्करद जिअद्द कुमारु रणे। 
परिहव-अहिमाण विहृणउ लड्ट रामु वि मुअउ ज्जे गणे” ॥* 
यह सुनते ही सीता मूछित होकर गिर पडी और चेतना आते ही रुदन करते हुए 
सीता ने कहा-- हे दुष्ट, अभागे भाग्य ” लक्ष्मण का अन्त हो गया और रावण 
जीवित है ? तुम्हारा हृदय क्यो नहीं फट जाता ?* 
त णिसुणेवि वइदेहि पमुच्छिय हरियन्दणण सित्त उस्मुच्छिय ॥ 
चेयण लहेंवि रुवन्ति समुटिठिय हा खल खुह पिसुण विहि दुत्यिय ॥ 
लक्खणु मरइ दसाणणु छुट्टइ हियठ केम तठ उद्धू ण॑ फुट्टइ ॥* 
अन्त में रावण पर विजय प्राप्त करके लक्ष्मण ने सीता का सम्मान करते हुए 
कहा--'देवि ! यह सब आपके प्रसाद से ही हुआ । आपने अपने शील से सचमुच 
कुल को पवित्र कर दिया है ।' 
ज रणे” उप्पण्णु चकक-रयणु ज णिह॒उ वलुद्धर/ दहवयणु ॥ 
त देवि पसाए तड तणेण कुलु धवलिउ जाएं सइत्तगेण ॥5 


| पउठमचरिंठ, २६।६।३-४ । 
2 बही, २७॥१३॥१-२ । 

3 बही, ६७६८ । 

+$ बही, ६७।७।९-३ । 

3 बढ़ी, ७८।८।४-५ | 


भाभी, सास तथा अन्य गारी-वात्र २३३ 


निएचय ही स्वगंभू ने सीता के भाभी रूप की ग्रिमा को उच्च बनता दिया है । 
संबोबरी---रावण-पत्नी मनन्‍्दोदरी को विभीषण द्वारा स्वयभू ने सर्वोच्च सम्मान 
दिलाकर भाभी के गौरव की ओर सकेत किया है । 
ताव विहीसण-णामे किय-दूरहों जि पणामे । 
लायण्णम्भ-महासरि धीरिय लक-पुरेसरि ॥ 
वाल-मराल-लील-गइ-गामिणि अज्ज वि रज्जु तुहारठ सामिणि ॥ 
जे ९ हर >< 
सा तुहँ सा जे” लक परमेसरि इन्दइ भुजउ सयल वसुन्धरि ॥४ 
अर्थात्‌ 'है बाल-हस-गति वाली ! आज भी आप राज्य,की स्वामिनी हैं । लका- 
स्वामिनी प्रसन्‍्ततापूर्वक वसुन्धरा का भोग करो ।' 
विभीषण के उक्त आदरयुक्त कथन मे भाभी के प्रति उच्च-भाव निहित है | 
स्वयभू ने अत्यन्त सक्षेप में यह मौलिक उदभावना करके अपने कवित्व तथा सामा- 
ज़िक-जागरूकता का परिचय दिया है। 


सास रूप में 
कोौशल्या (अपराजिता)--स्वयभू ने सास के रूप में राम-जननी का उल्लेख 
बहुत कम किया है। अग्नि-परीक्षा-प्रसग में सक्षिप्त-सा सकेत इस ओर हुआ है, जब 
सीता-परित्याग पर और सीता के अग्नि-प्रवेश पर अपराजिता शोकाकुल हो उठी । 
खड़-लक्कड-तिच्छड्ड-पलित्तएँ धाहाविउ कोसलएऐँ सुमित्तएँ ॥* 
अर्थात्‌ सूखी लकड़ियो के जलते ही कौशल्या, सुमित्रा दहाड मार कर रो पडी । 
सुमित्रा--सुमित्रा को भी सीता-परित्याम” तथा सीता-अग्नि-प्रवेश के समय 
शोकाकुल चित्रित किया गया है ।* 
सुप्रभा--सीता-परित्याय की सूचना पाकर सुप्रभा के रुदन का उल्लेख हुआ है 
सुप्पह्ाएँ सोआउर-चित्तएँ ॥* 


गौण पात्र 
सास रूप से 
केतुमतो--आदित्यपुर के राजा प्रल्लादराज की पत्नी केतुमती को क्ूर- 
हृदया सास के रूप में स्वयभ्‌ ने चित्रित किया है । 'पउमचरिय” में केतुमती द्वारा 


3 प्रड्मचरिउ, ७७ १९॥१-२ तथा ७ । 
3 बही, ८३११२॥१। 

3 बही, ८११८७ 

4 बही, ८३॥१२॥१ । 

$ बही, ८१८७ । 


र्श्ृ४ स्वयंत्‌ उबं तुलसी के नपरो-्यत्त 


दुर्वचन कहकर अजना को निर्वासित करने का उस्लेख आया हैं,' किन्तु स्वयभ्‌ ने 
इस नारी-पात के माध्यम से सास-बहू के झगडे का सासाजिक स्वरूप चित्रित 
किया है । 
उपेक्षिता अजना के प्रति सहसा आसक्त उसका पति युद्ध से ही चुपचाप आकर 
उससे सभोग-रत हुआ,” परिणामत अजना गर्भवती हो गई । सास केतुमती ने 
गर्भवती देखकर, बिना वास्तविकता जाने हुए ही, अजना को कल'किनी कह दिया 
और अनेक कटठु वचन कह दिए । 
“एउठ काईँ कम्मु पद आयरिउ | णिम्मलु महिन्द-कुलु धूसरिउ ॥। 
दुष्बार-वइरि-विणिवाराहों. । मुहु मइलिड सुअहो” महाराहो' ॥।* 
अर्थात्‌ तूने यह कौन-सा पाप किया ? मेरे पविन्न महेन्द्र कुल को कलकित कर दिया । 
दुर्वार-शत्रुओ का सहार करने वाले मेरे पुत्र का मुख काला कर दिया ? 
अजना की सखी ने जब केतुमति को वास्तविकता बताई, तो उसने दोनो को करता 
से पीटा ।* इतना ही नही, जो कठु-वचन केतुमती ने अजना को कहे, वे उसके मन में 
पुत्र-वधू के प्रति ईर्ष्या तथा घ्रणा की व्यजना कराते हैं 
पक जारहो' णाहि सुवण्णु घरे' । जे कड़उ घडावे वि छुहृइ करे ॥ 
अण्णु वि एत्तिउ सोहग्गु कठ । जे ककणु देदइ कुमारु तउ ॥ 
अर्थात्‌ क्या यार के घर मे सोना नहीं होता * उसी ने कड़े गढवाकर हाथो में 
पहना दिए और सिखा दिया कि कह देना कुमार ने कडे दिए है ।' 
क्रूर सास ते गर्भवती अजना को अपमानपूवंक घर से दूर वन में निष्कासित कर 
दिया । इसी प्रसग मे, अजना के पिता द्वारा उसकी भत्संना किए जाने पर राज-मत्री 
आनन्द द्वारा स्वयभू ने सास-वधू सबध पर प्रकाश कराया है 
वभणइ आणमन्दु मन्ति सुचवि । अपरिक्खिउ किज्जइ कज्ज ण वि ॥| 
सासुअठ होन्ति विरआरिउ | महसइहे वि अवशुण-गारियउ ॥ 
सुकइ-कहहों जिह खल-मइउ हिम-बहुलियउ कमलिणिहिं जिह । 
होन्‍नति सहाबे वइरिणिउ णिय सुण्हहें खल-सासुअठ तिह ॥।९ 
अर्थात्‌ है राजत | बिना परीक्षा किए कुछ नहीं करता चाहिए | सासे बहुत बुरी 
होती हैं, वे महासती को भी दोष लगा देती है। अपनी बहुओ के लिए सासें उसी 


3 बंद, १७।४-७ । 

2 पउठमच रिउ, १५।१२।६ । 

3 बही, १९।१।७-८ । 

$ सास-ससुर से बिना पूछे किया गया बच्छा कार्य भी कधूं का गुर्तम अपराध माना जाता 
था और उसके दण्डस्वरूप वधू को अपने प्राण भी खोने पड़ते थे । 

| “डाँ० कोमलचन्द्र जंन बोद्ध और जैन आममो में नारी-जीवम, पृ० ७८ 

प्रठमचरिठ, १६४२२-३ । 
* बही, १९६।४।७-६ । 


आाली, घास तथर जग्व तारीन्पात्र श्द 


प्रकार शत्र होती हैं, जैसे सुकवि की कथा के लिए दुर्जत-बुद्धि तथा कमलिनी के लिए 
हिम-मेघ होता है । 

निश्चिततः स्वयंभू की केतुमती सास के रूप मे विशिष्ट सारी-चरित्र है, जो कवि 
की विशिष्ट उपलब्धि ही कही जाएगी । 


तुलसीदास भाभी, सास तथा अन्य नारी-पात्र 


अधान पात्र गौण पात्र 
(भाभी) सीता (भाभी) तारा 
(सास) १ कौशल्या > 
२ कीकेई (भक्तिन) शबरी 
३ सुमित्रा 
प्रधान पात्र 
भाभी रूप मे 


सीता---ठुलसी ने राम-पत्नी सीता को लक्ष्मण, भरत तथा शत्रुघ्न की भाभी 
के रूप में सर्वत्र सम्मानिता दिखाया है, जो उनकी मर्यादित दृष्टि का परिचायक 
है | तुलसी ने लक्ष्मण को सुमित्रा द्वारा दिए गए उपदेश में सीता को मातृवत्‌ कहकर 
उनके भाभी रूप को सम्मानित कराया है 
तात तुम्हारि मातु बंदेही । पिता रामु सब भाँति सनेही ॥॥! 
सीता लक्ष्मण के प्रति अनन्य स्नेह का भाव हृदय में रखती हैं, जो सुमत्र को कहे 
गए उनके सदेश से ध्वनित हो रहा है 
प्राननाथ प्रिय देवर साथा । बीर धुरीन घरे धनु भाथा ॥२ 
ग्राम-वधुओ द्वारा सीता से जब राम-लक्ष्मण का परिचय पूछा गया, तो प्लीता ने 
लक्ष्मण का परिचय जिस सौम्य-मृदु भाव से दिया, वह उनके लक्ष्मण के प्रति स्नेह 
का परिचायक है 
सहज सुभाय सूभग तन गोरे । नामु लखनु लघु देवर मोरे ॥* 
तुलसी ने अत्यन्त मर्यादित चित्र अकित किया है, वनमार्ग मे चलते हुए राम-सीता- 
लक्ष्मण का 'आगें रामु लखनु बने पाछें । बन मे देवर-भाभी के सहज सहयोगी रूप 
को कवि ने सूक्ष सकेत करके 'तुलसी तझबर बिब्रिध सृहाए। कहूँ कुहं सिरे कहेँ 
लखन रूमाए' स्पष्ट किया है । 
पति-अहित की तीव्रतम आशका के आखबेग में सीता ने 'प्रिय देवर' के लिए 
'मरम बचन जब सीता बोला' था, किन्तु सीता को उसकी ग्लानि बनी रही और 
4 रामचरितमानस, अयोध्याकाण्ड, ७४)२ । 


3 बही, ६€६।१। 
3 बही, ११७४४ । 


श्श्द स्वयंभ्‌ एवं तुलसो के मररी-यात 


उन्होने स्पष्ट कहा : ह 
हा लछिमन तुम्हार नहिं दोसा । सो फलु पायऊ कीन्‍न्हेउ रोसा ॥' 
इस प्रकार तुलसी ने देवर-भाभी के सम्बन्ध की गम्भीरता एवं पवित्नता का निर्वाह 
कुशलतापूर्वक कराया है । 
मर्मान्तक वियोग-ब्यथा के क्षणो मे जब हनुमान्‌ सीता के पास अशोक-बन में 
पहुँचे, तो सीता 'देवर' को भूल नहीं सकी थी । उन्होंने कहा था 
अब कहु कुसल जाउँ बलिहारी । अनुज सहित सुख भवन खरारी ॥* 
तुलसी ने सीता के मन में लक्ष्मण के प्रति अथाह विश्वास दिखाया है। अपने सतीत्व 
की परीक्षा के लिए सीता ने लक्ष्मण को ही साक्षी बनाया और कहा -. 
लछिमन होहु धरम के नेगी । पावक प्रगट करहु तुम्ह बेगी ।।* 
भरत तथा शत्रुघ्न द्वारा भी सीता को उच्चतम सम्मान दिलाकर तुलसी ने भाभी के 
रूप को गरिमा-मण्डित किया है 
सीता चरन भरत सिरु नावा | अचुज समेत परम सुख पावा ॥* 
निस्सदेह तुलसी ने सीता को भाभी के रूप मे कुशलतापूर्वक चित्रित किया है १ 
वाल्मीकि तो सीता को 'राम-मारीच-प्रसग' मेगिरा गए और लक्ष्मण के द्वारा 
नारियो की भत्सेना कराने का अवसर भी आदिकवि ने ढूँढ लिया, किन्तु मर्यादावादी 
तुलसी ने सीता की गरिमा कही भी गिरने नही दी। यही मौलिकता तुलसी का 
शाश्वत म्यगार है । 


सास रुप में 
कोशल्या---राम-जननी कौशल्या को तुलसी ने आदर्श स्नेहमयी तथा ममतामयी 
सास के रूप में चित्रित किया है । 
राम बन जाने की आज्ञा लेने कौशल्या के पास आए, तो सीता भी 'जाइ सासु 
पद कमल जुग बदि बैठि सिरु नाइ' | सीता के प्रति कौशल्या की ममता जाग उठी, 
'अति सुकुमारि देखि अकुलानी' । कौशल्या ने सीता को 'नयत पुतरि करि प्रीति 
बढाई' की स्थिति में रक्खा | कौशल्या का ममत्व दुविधा मे है 
जिअनमूरि जिमि जोगवत रहऊे। दीप बाति नहिं टारन कहें ।॥। 
सोइ सिय चलन श्रहति बन साथा । आयसू कहा होई रघुनाथा ॥। 
कौशल्या ने अपने मन की बात सहज भाव से, आदेश देकर अथवा प्रताडना के रूप 


 रामचरितमानस, अरष्पकाण्ड, २९।३। 

2 सुन्दरकाण्ड, १४॥३। 

3 लकाकाण्ड, १०६४२ । 
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* वाक्यअपति रूप तु न चित्र स्त्रीषु मैथिलि | स्वभावस्त्वेचु नारीणामेजु लोकेथु दृग्यते ॥ 


पर - वशल्मीकिरामायण 
रामचरितमानस, अयोध्याकाण्ड, ५६।६--७ । 


आधी, सास तथा अन्य मारो-पात्र श३७ 


में नहीं, कह दी : 
जो सिय भवन रहै कह अबा + मोहि कहें होइ बहुत अवलबा ॥7 
सीसा के फातिक्वत्य से प्रभावित कौशल्या ने अपने स्वार्थ के लिए यू को रोका नही, 
अपितु राम के साथ वन में जासे दिया । सास के रूप मे कौशल्या का सजीव चित्रण 
तुलसी की प्रतिभा का परिचायक बन गया है 
सुनि सिय बचने सासु अकुलानी । दसा कवनि विधि कहों बखानी ॥ 
बारह बार लाइ उर लीन्ही । धरि धीरजु सिल आसिष दीन्ही ॥| 
अचल होउ अहियातु तुम्हारा । जब लगि गग जमुन जल धारा ॥7 
तुलसी का प्रत्येक शब्द कौशल्या को आदर्श 'सास' के रूक मे सर्वोच्च सम्मान दे रहा 
है । कौशल्या का यह रूप तुलसी की मौलिक उद्भावना है । आदिकवि वाल्मीकि ने 
यहाँ भी सीता को आशीष दिलाते समय कौशल्या के माध्यम से असती नारी की घोर 
निनन्‍दा का अवसर निकाला है 
असत्यशीला विक्ृता दुर्गा अहृदया सदा । 
असत्य पापसकल्पा क्षणमात्र विराग्रिण ॥। 
तुलसी ने यह सब मानो प्रयत्नपुृवंक छोड दिया है और कौशल्या के चरित्र को अत्यन्त 
स्वाभाविक तथा उदास बना दिया है । 
कंकेई--सीता के प्रति कैकेई के मन का सहज स्नेह तुलसी ने मथरा को कहे 
गए उसके शब्दों से ध्वनित कराया है 
जौं बिधि जनमु देइ करि छोह । होहूँ राम सिय पूत पुतोहू ॥* 
जन्म-जन्म मे जो कैकेई राम-सा पुत्र और सीता-सी पुत्रवधू पाना चाहती है, उसका 
सास रूप ऊँचा ही कहा जाएगा, यद्यपि तुलसी ने इस रूप में कैकेई को प्राय कम ही 
चित्रित किया है । 
सुसिज्ञा--सुमित्रा के मन में सीता के प्रति विश्वास तथा स्नेह का भाव एक 
साथ तुलसी ने व्यजित कराया है 
तात तुम्हारि मातु बैदेही । पिता रामु सब भाँति समेही ॥* 
पुत्र को अग्रमज-वधू के प्रति मातुत्व-भाव की प्रेरणा देने वाली आदर्श माँ के साथ- 
साथ सुमित्रा को तुलसी ने आदर्श सास भी बना दिया है । 


गोण पात्र 
भाभो रूप में 
तारा---तुलसी ने तारा का चरित्र विशेष रूप से प्रस्तुत किया है। वह 


 रामअरितमानस, अयोध्याकाण्ड, ६०।७ १ 
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$ बही, १५४७ | 
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२३८ स्थयंभू एवं तुलसी के मारी-्पात 


सुग्रीय की पत्नी है, किन्तु अपने पति के अग्मज बाली द्वारा बलातू हरण कर ली गई 
है और, अवश्य ही अवश होकर, बाली के साथ पत्नीवलू रह रही है । राम ने बाली 
को मारा, तो बाली ने प्रश्त किया राम से---'अवगुन कवन साथ मोहि मारा' ) इसके 
उत्तर में तुलसी ने छोटी भाभी” (अनुज बधू) के पारिवारिक महत्त्य तथा मर्यादा 
का चित्रण करके सर्वथा नवीत उद्भावतना की है 

अनुज बधू भगिनी सुत नारी । सुनु संठ कन्या सम ए चारी ॥ 

इन्हहि कुदुष्टि बिलोकइ जोई । ताहि बच्चें कछु पाप न होई ॥ 
तारा के प्रति तुलसी का यह दृष्टिकोण बस्तुत' उनकी समाज के प्रति उदात्त तथा 
मर्यादित दृष्टि का ही परिचायक है । तारा तुलसी की विशिष्ट सर्जना है । 


भसक्तिन 
शबरी---तुलसी के नारी-पात्रो मे शबरी सर्वथा विशिष्ट पात्र बन गई है, जो 
कवि के “भक्त-हृदय' का प्रतिनिधित्व करती है । 
वाल्मीकीय-कथावस्तु से शवबरी असबद्ध है, महाभारत के 'रामोपाख्यान' मे भी 
शबरी का उल्लेख नहीं हुआ | परवर्ती राम-साहित्य मे शबरी की कथा उत्तरोसर 
विकसित होती गई । “अध्यात्मरामायण” में शबरी राम-भक्ता के रूप मे चित्रित 
हुई है । 
शबरी को तुलसी ने अनन्य रामानुरागी भक्तिन का स्वरूप दिया है और उसमे 
'देन्य' का भाव प्रदर्शत करके भक्ति का परिपाक कराया है। ज्यो ही शबरी ने 
देखा कि राम ने 'सबरी के आश्रम पग्मु धारा', त्मो ही शबरी विभोर हो गई 
स्याम गौर सुदर दोठ भाई | सबरी परी चरन लपटाई ॥ 
प्रेम मगन मुख बचन न आवा । पुनि पुनि पद सरोज सिर नाबा ॥ 
सादर जल ले चरन पखारे। पुनि सुदर आसन बेैठारे ॥* 
'सबरी परी चरन लपटाई', 'प्रेम मगन मुख बचन ने आवा' तथा 'सादर जल ले 
चरन पखारे' से तुलसी ने शबरी के हृदय में बैठी हुई भावुक राम-भक्तिन को जैसे 
साकार कर दिया है। तभी तो राम ने उसके दिए कद-मूल-फल “प्रेम सहित प्रभु खाए 
बारबार बखानि' । भाव-मग्ना शबरी के मन मे दैन्य-भाव का अथाह सिंधु उमंड रहा 
था । तुलसी का रस-सिद्ध मन सजीव चित्राकन करता है 
पानि जोरि आगे भइ ठाढी। प्रभुहि बिलोकि प्रीति अति बाढी ॥ 
केहि बिधि अस्तुति करौ तुम्हारी । अधम जाति में जड़मति भारी ॥। 
अधम ते अधम अधम अति नारी । तिन्‍ह महू में मतिमद अघारी ॥* 


। रामच रितमानस काण्ड, ६।/७-८ 

2 डॉ० कामिल्ल बुल्के रामकथा, पृ० ४३४ तथा ४३६। 
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चझररी, साल तथा अन्य नारी-याज २३६ 


बदि हृदयहीन, दुराभ्ही आलोचक शबरी के इस दैन्य-प्रदर्शनं को तुलसी की 'नारी- 
निन्‍्दा' मान ले, तो दोष तुलसी का नही, अपितु आलोचक की अज्ञता का ही है । 
आराध्य और आराधक मे तो सिन्धु-बिन्दु का भाव सहज, स्वत ही आ जाता है। 
तुलसी का भक्त-हृदय 'राम सो बढ़ो है कौन, मो सो कौन छोटो' की दीनता स्वीकार 
करके ही परम-पद प्राप्त करना सहज मानता रहा है । 
सरलमना शबरी राम-सुग्रीव मेत्री की सूत्रधार बनकर परम-पद को प्राप्त 

करके राम की अचल भक्ति का वरदान भी पा गई 

जाति हीन अघ जन्म महि मुक्त कीन्हि असि नारि। 

महामद मन सूख चहसि ऐसे प्रभुहि बिसारि॥ 
तुलसी पर जातिवाद तथा हरिजन-विरोध जैसे निम्नतमु आरोप लगाने वालों के 
लिए 'शबरी-मुक्ति' का यह प्रसग निश्चय ही करारी चुनौती है । 


निष्कर्ष 

स्वयभू तथा तुलसी ने उपर्युक्त रूपो का चित्रण यथास्थिति किया है अपने नायी- 
चरित्रो को स्पष्ट व्यक्तित्व देने के उद्देश्य से, तथापि स्वयभरू ने विशेष रुचि इन रूपो 
के चित्रण मे नही ली है, जबकि तुलसी ने नारी के इन रूपो का सक्षिप्त चित्रण 
करके भी अपनी रुचि का सकेत अवश्य कर दिया है। सीता का भाभी रूप में तथा 
कौशल्या का सास रूप मे आदर्श चित्रण तुलसी के द्वारा लिए गए नारी के इन 
रूपो के सामाजिक महत्त्व को स्वीकार किए जाने की सूचना भी है । 

सामाजिक तत्त्व दोनो ही कवियों के नारी-पात्रो के उपयुक्त रूपो के चित्रण में 
यथास्थान मुखर हुआ है, किन्तु तुलसी ने इस दृष्टि से प्रमुखता प्राप्त कर ली है । 
कौशल्या अपनी पुत्रवधू सीता को 'नयन पुतरि' बनाकर रखती हैं और “अचल होउ 
अहिवात तुम्हारा । जब लगि गग जमुत जल धारा' कहकर सीता के प्रति अपने 
सामाजिक दायित्व का निर्वाह करती हैं। स्वयभू की केतुमती उनके युग की यथार्थ 
प्रतिध्वनि तो हो सकती है, किन्तु सामाजिक गरिमा उसमे नहीं आ सकी है | तुलसी 
ने तारा के माध्यम से 'अनुज बध्ू भगिनी सुत नारी । सुनु सठ कन्या सम ए चारी' 
कहकर नारी के सामाजिक तथा सास्क्ृतिक महत्त्व को सुस्पष्ट कर दिया है । 

मनोवेज्ञानिक विश्लेषण का तत्त्व भी नारी के उक्त रूपो का चित्रण करने मे 
तुलसी ने कुशलतापूर्वक अपनाया है, किन्तु स्वयभू ने उतनी रुचि इस ओर नही 
दिखाई । सीता ने 'मरम बचन बोला' था, अत प्रायश्चित के रूप में उन्होंने कह भी 
दिया 'हा लछिमन तुम्हार नहिं दोसा । सो फलु पायउऊ कीन्‍्हेऊें रोसा' । कौशल्या की 
सीता को राम के साथ बन भेजते समय क्‍या मानसिक स्थिति रही होगी, उसे 
तुलसी ने 'सुनि सिय बचन सास अकुलानी । दसा कवनि बिधि कहाँ बखानी' कहकर 


 रामबरितमानस, अरण्यकाण्ड, दोहा ३६ । 


२४० स्वयंभ्‌ एयं तुलसी के मारी-पाज 


अस्यन्त प्रभावएूर्ण ढहग से मुखर कर दिया है । स्वयभू ने इस मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
की शैली को बहुत कम ही अपनाया है, इसीलिए उनके नारी-पातों में उतनी 
प्रभावोत्पादकता नहीं आ पाई, जितनी तुलसी के पात्रों मे आ गई है । 

देश-काल का तत्त्व स्वयंभू की केतुमती' में मुखर हुआ है, तो तुलसी की तारा 
और शबरी मे भी समान रूप से ध्वनित हुआ है। सास-बहू के संघर्ष का संकेत? 
स्वयभू की देशकालगत जागरूकता का सम्यक्‌ परिचायक है और तारा, शबरी का 
उद्धार तुलसी के युग मे नारी की दीनावस्था तथा उसको सुधारने की और सकेत 
करता है । 

पौराणिक दृष्टि तारी-पात्री के इत रूपो का चित्रण करने में प्राय अनपेक्षित 
ही रही है, अत उसका अभाव सहज स्वाभाविक है। 

कवि-दृष्टिकोण का अन्तर दोनो कवियों में सहज ही देखा जा सकता है। 
स्वयभू यथार्थवादी दृष्टि के समर्थक हैं, जो केतुमती के चित्रण से सपुष्ट होता है, 
किन्तु तुलसी सत्र मर्यादित-आदर्शवादी दृष्टि का समावेश कराते है, जो सीता 
के भाभी रूप से, कौशल्या के सास रूप से तथा तारा-शबरी के रूपो से सहज ही 
सम्पुष्ट हो जाता है। यही कारण है कि स्वयभू के उक्त रूपों मे किए गए नारी- 
चित्रण मे उतना औदात्य नही आ सका, जितना तुलसी के चित्रण मे आ गया है । 


! पं्रमचरिउ, १९बी सधि ) 
3 बही, १६/४।७-६ । 


दंवी एवं खअऋासुरी नारी-पात्र 


रामकथा पौराणिक आख़्यान है, अत इसके कुछ पात्रों मे--नारी तथा पुरुष 
पात्र दोनो मे ही दैवी रूप की तथा कुछ मे आसुरी रूप की व्यजना स्वाभाविक रूप 
से हुई है । राम के पक्ष को परम्परागत रूप से 'सद्‌-दृत्ति प्रधान! तथा राबण के पक्ष 
को 'असद-ब्त्ति प्रधान' माना जाता रहा है, अत इनमे देवत्व अथवा असुरत्व की 
क्रमश अभिव्यक्ति कवि ने कराई है । स्वाभाविक रूप से इन पात्रों के चित्रण से 
कवि का धामिक अथवा पौराणिक मत ध्वनित होता है । 


स्वयभूदेव देवी एवं आसुरी नारी-पात्र 


प्रधान पात्र सोण पात्र 
(दंवी) सीता (देवी) १ मरुदेबी २ इन्द्राणी 
रे नन्‍्दा-सुनन्दा ४ नीलाजना 
४ सरस्वती 
प्रधान पात्र 


,  झीता---स्वयं भू ने रामक्था की जो परम्परा ग्रहण की, वह हिन्दू-परम्परा 
सर होकर, प्राकृत के कवि विमलसूरि की जेल-फथा-परम्परा है, अत उन्होने उन 
पात्रों को सामान्य मरवकी-पाज् साना है, जिनमे हिन्दू-प्ररम्परा ने देवी-तत््व की प्रतिष्ठा 
की थी। सीता मे दैवी-तस्व को स्वयभू ने बचाया है, किल्तु एक-दो स्थानों पर 
उनकी सीता में दैवी-तत्व की व्यजना हो गई है । 

जिषष्टी शलाका पुरुषों मे राम-लक्ष्मण को क्रमश आठवें बलदेव तथा वासुदेव 
के रूप में जैन-धर्मानुयायी मानते है। बलभद्व राम की पत्नी सीता मे परोक्षत 
स्वयभ्ू ने देवी-तत्व की प्रतिष्ठा कराने का प्रयास किया है! 


र४२ स्वयंध्‌ एवं तुससों के मारी-पाज 


बच्ञावर्त तथा समुद्रावर्त धनुचों पर जब राम ने डोरी चढ़ा दी, तो देवबुंद ते 
फूलों की वर्षा की और राम-सीता विवाह हो गया। उस समय स्वयंभु ने एक भ्विष्य- 
वाणी कराई है * 
जोइसिए हिं आएसु किउ 'जउ लक्खण-रामहूँ स- । 
आयदहें कण्णहें' कारणेण होसइ विणासु बहु-रक्खसहूँ ॥' 
अर्थात्‌ ज्योतिषियों ने भविष्यवाणी की--इस कन्या के कारण बहुत-से राक्षसों का 
विनाश होगा । इस प्रकार सीता में परोक्षत' स्वयभू ने दँवी-तत्त्व की प्रतिष्ठा करा 
दी है। 
जब रावण-विजय के पश्चात्‌ राम-लक्ष्मण-सीता अयोध्या लौटे, तो भरत उनके 
दश्शनार्थ आया । उस समय स्वयभू ने सीता को बुद्धि-रूपा', राम को कमं-रूप तथा 
लक्ष्मण को नियति-रूप मे चित्रित किया है 
सीयहें रामहों लक्खणहो” मुह-यन्द-णिहालउ भरहु गउ । 
बुद्धिहें ववसायहों' विहिहें ण॒ पुण्ण-णिवहु सवडम्मुहउ ॥* 
इसी अवसर पर अयोध्या-प्रवेश करते हुए स्वयभू ने भरत, राम, लक्ष्मण तथा सीता को 
क्रमश धर्म-रूप, पुण्य-रूप, कर्म-रूप तथा लक्ष्मी-रूपा चित्रित किया है 
भरह-णराहिवु दासरहि लक्खणु वहदेहि णिविद्ठाईं। 
धम्मु पुण्णु ववसाउ सिय ण मिलेंवि अउज्ञ पइट्ठाईं ॥* 
इस प्रकार स्वयभू ने सीता में परोक्ष रूप से ही सही, दैवी-तत्त्व का समावेश करा ही 
दिया है, जो उन पर उनके पूर्ववर्ती वाल्मीकि आदि का प्रभाव हो सकता है । 


गौण पात्र 
मसरदेवी--जैन-धर्म मे कुलधरों को अत्यन्त श्रद्धास्पद माना गया है। कुल- 
घरो मे अन्तिम नाभिराय की पत्नी मरुदेवी हैं। कवि ने मरुदेवी को इन्द्र की शची 
तथा चन्द्रमा की रोहिणी जैसी सुन्दर तथा काम-पत्नी रति जैसी प्रसन्नमता 
कहा है 
तहो णाहिहे पच्छिम-कुलयरासु । मरुएवि सई ब पुरन्दरासु ॥ 
चन्दहों रोहिणि व मणोहिराम । कन्दप्पहों रद व पसण्ण-शाम ॥।* 
मरुदेवी को प्रसन्‍न करने के लिए इन्द्र ने मनुष्य वेश में देवियों को पृथ्वी पर 
भेजा | वे सब मरुदेवी का मनोविनोद करती थीं । इसी समय मरुदेवी ते स्वप्न देखे ।* 
मरुदेवी ने प्रात नाभिराय को स्वप्म सुनाए, तो उसने कहा--तीनों लोको में श्रेष्ठ 


। प़मचरिड, २१॥१३॥६ । 
3 बही, ७६।१॥१ । 
3 बही, ७६२६ । 
4 वही, १११३।३-४ । 
$ बही, ११४।१-६ । 


ब्रेथी एम आयुरोे भारीयता ब्रज 


सुम्हारा पुत्र उत्फल होगा और भस्देजी के ग्रे से शान-सरहिर अट्टारक ऋषभश , 
अवतीर्ण हुए * 
लहू गाहि-जभरिन्‍्दहों तणय सेहु । अवइृण्पु भडारठ श्राण-वेहु ।। 
लिए भन्भब्मिन्तरें जिणवरिन्यु । जव-मलिणि-प्ते ण॑ सलिल-विल्दु (३! 
जैन-धर्मं के मूलाघार ऋषभ जिन की जननी-रूप में म्ररदेवी को स्वथश्रू ने दैवी-तत्त्व 
से मण्डित किसा है । 
बुदाणी--कपभ जिन का अभिषेक करने इन्द्र स्वय चला और साथ ही 
उसकी तीकण नेच्रो वाली, पीनपयोधरा, शशि-समान सौम्या, पटरसनी इन्द्राणी ने 
ऋषभ जिन को उठाकर, अपनी साम्रा से सदको वकित करके, दूसरा बालक उसके 
स्थान पर रख दिया। इस प्रकार ऋषभ जिन का अभिषेक्ष देगराज इन्द्र ने किया 
पीण-पओहराएँ. ससि-सोमएऐँ । इन्द-महाएंविएँ पउलोमएऐँ ।॥। 
सव्ब-जणहो” उवसोवणि देप्पिणु । अग्गएँ माया-वालु थवेष्पिणु ॥? 
नम्दा-सुनन्‍्धा---शान-शरीर परम भट्टठारक ऋषभ जिन की विवाहिता पत्नियो 
के रूप मे, लक्ष्मी-सेविता नन्‍्दा तथा सुनन्‍्दा का उल्लेख हुआ है 
कइहिँ दिणे हि परिणाविउ देविउ । णन्द-सुणन्दाइउ सिय सेयिउ ॥। 
सउ पुत्तहुँ उप्पण्णु पहाणहें । भरह-वाहुबलि-अणुहरमाणहें ॥* 
अर्थात्‌ कुछ समय बाद ऋषभ का लक्ष्मी-सेविता नन्‍्दा और सुनन्दा से विवाह हो 
ग़सा । उनसे सौ पुत्र हुए, जिनसे भरत और बाहुबली मुख्य थे । 
मोलांजना---इन्द्र के दरबार की, पूर्णिमा के चन्द्रमा-सी पुण्यप्रभायुक्त अप्सरा 
तीलांजना है, जिसे इन्द्र ने ऋषभ जिन के मन मे वैराग्य उत्पन्न करने के लिए 
भेजा 
एम वियप्पे' वि छण-चन्दाणण । पुण्णाउस कोक्किय णीलजण ॥। 
तिहुअण-गुरुहें जाहि ओलग्गएँ | णट्टारम्भु पदरिसहि अग्गएँ ॥॥* 
अर्थात्‌ इन्द्र ने पूणिमा के चाँद जैसे मुख वाली, पुण्यायुष्मती नीलाजना को बुलाकर 
कहा 'त्रिभुवन गुरु ऋषभ को रिकझ्ञाओ, उनके आगे नृत्य-प्रदर्शेत करो! । 
ऋषभ के समक्ष नृत्य करते-करते नीलाजना ने अपने प्राण त्याग दिए 
रगे पइट्ठ तुरन्ति कर-दिद्ठ-भाव-रस-रजिय । 
विब्भम भाव-विलास दरिसन्तिएँ पाण विसज्जिए ॥* 
नीलांजना के प्राण त्यामने से ऋषभ को वैराग्य हो गया । 
शस्स्कती--झ्ान की अधिष्ठान्नी देवी के रूप मे सरस्वती का उल्लेख स्वयभू 


? पद्मचरिउ, १+१६५-६ । 
3 बही, २।२।६-७ १ 
3 बही, २८।७-८ । 
+ अही, २।६।५-६ । 
3 बह्ी, २६६ । 


शेड स्थयंधू एवं तुलसी के गोरी 


से किया है । रावण के वध की चोषणा से कवि मे कहा--'सरस्वती आज मुक्त-कण्ठ 
से मान करे' 

अज्जु पफुल्लउ फलउ वणासइ । अज्जु गाउ मोक्‍क्कलउ सरासइ ॥! 
राम-लक्ष्मण ने खका-प्रवेश किया, तो नागरिकों ने बताया---यहाँ सरस्वती (रावण 
के समय) गान किया करती थी । 

किय अच्यण एत्थु वणस्सइएऐं इह गाय(? )उ गेउ सरस्सइएऐ हे 

उपर्युक्त नारी-पात्रों मे केवल भमरुदेवी का उल्लेख कि्मिलसूरि कृत 'पउमचरिय 

में हुआ है,” शेष स्वयभू की मौलिक उद्भावना के परिचायक हैं। तथ्य यह हैं कि 
अलौकिकता “'अवतारयाद' के रूप में स्वयभू ने कही भी स्वीकार नही की है, जो 
उनके धार्मिक आग्रह का परिणाम है । 


तुलसीदास देवी एवं आसुरी नारी-पात्र 


प्रधान पाञ्र गौण पात्र 
(देवी) १ सीता (दवी) १ सरस्वती २ रमा 
२ पाव॑ंती ३ अनाम अप्सरा 
(आसुरी) १ सुरसा २ लकिनी 
३ अनाम राक्षसी 
प्रधान पात्र 


सीता--तुलसी ने राम-काव्य-परम्परा वाल्मीकि तथा सस्क्ृत-कवियों से ग्रहण 
की है और सगुण-भक्ति का आधार ग्रहण किया है, अत 'अवतारवाद' के सिद्धान्त 
को उन्होने पूर्णत स्वीकार किया है । इसी कारण तुलसी ने राम की प्रिया सीता को 
'आदि-र्शक्ति' के रूप भे प्रतिष्ठित करके उनके चरित्र मे दैवी-तत्त्व का प्रकाशन यत्र- 
तत्र कराया है। 
तुलसी ने 'मानस' के आरम्भ मे ही सीता की वन्दना करते हुए कहा---उत्पत्ति, 
स्थिति तथा सहार करने वाली, क्लेशो को हरने वाली तथा सम्पूर्ण कल्याण करने 
वाली श्री रामचन्द्र की प्रियतमा सीता जी को मैं नमस्कार करता हूँ ।' 
उद्भवस्थितिसहारकारिणी क्लेशहारिणीमू । 
स्वेश्रेयस्करीं सीता नतो5ह रामबल्लभाम्‌ ॥* 
राम के साथ सीता को वाम-भाग में शोभित आदिशक्ति के रूप में तुलसी ने चित्रित 
किया है 
ड् _7 वउभचरिउ, ७धाड।८ | 
2 वही, ७८१०३ । 
3 धरे, ३३४८, ६१ तथा ६६ । 
4 रासचरिसमानस, बालकाण्ड, स्तुति श्लोफ, ५ । 
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बाम भाग सोभति अनुकूला । आदिसक्ति छबिनिधि बगमूला | 
जासू अंस उपजहि गुनलानी । अगंनित लब्छि उमा ब्ह्मयनी ॥ा 
'राज' के अवतार में जब ब्रह्म अवतरित होंगे, तो आदिशक्ति 'साथ्रा' बनकर अब- 
तरित होगी---यह वरदान मनु-शतकूपा को दिया था स्वय ब्रह्म ने : 
आदिसक्ति जेहि जग उपजाया | सोड अक्तरिहि मोरि यह माया |? 
तारद को भी कहा था ब्रह्म मे---' परम सक्ति समेत अवतरिहऊं । इसी कारण 
सीता के प्रति सुलसी में सत्र पृज्य-चुद्धि रही है। स्वयवर में बे राजाओ से कह- 
लाते हैं 
सिख हमारि सुनि परम पुनीता । जगदबा जानहु जियें सीता ॥ 
अत्यन्त कुशलता से तुलसी मे सीता के चरित्र भे “दैवी,क्षत्व” का प्रकाशन कराया 
है, जबकि बरात लेकर दशरथ जनक के नगर मे पहुँचे हैं 
जानी सीयें बशात पुर आई। कछु निज महिमा अगटि जनाई ॥ 
हदयों खुसिरि सब सिद्धि बोलाईं | भूप पहुनई करन पढाई ॥* 
तुलसी ने सीता को राम की 'साया' के रूप में देखकर उनकी बन्दना की है - 
श्रुति सेतु पालक राम तुम्ह जगदीस माया जानकी। 
जो सृजति जगु पालति हरति रुख पाइ कृपानिधान की ॥ई 
पच्रवटी भे भरत जब अयोध्या-नियासियों सहित राम को लौटाने के लिए पहुँचे, 
तो तुलसी ने सीता को तीनो सासो से अनेक रूप बनाकर एक साथ भेट करते हुए 
चित्रित किया है 
सीय सासू प्रति बेषध बनाई । सादर करइ सरिस सेवकाई ॥ 
लखा म मरभु राम बिनु काहूँ । माया सब सिय माया माहूं ॥९ 
वन में निसाचरो का उपद्रव बढते देखकर, राम द्वारा सीता को अग्नि-प्रवेश 
कराना--- तुम्ह पावक महूुँ करहु निवासर', इसी 'दवी-तत्त्व' की सपुष्टि का प्रमाण 
है। रावण-बध के उपरान्त पुन राम द्वारा अग्नि से सीता को निकालना इस मान्यता 
को पूर्णत सिद्ध कर देता है। कथा के अन्त में तुलसी ने सीता को पुन शक्ति-रूपा 
मान कर ही सर्वोच्च भौरव दिया है . 
जासू कृपा कटाचघ्छु सुर चाहत चिसव न सोद । 
राम पदारबिन्द रति करति सुभावहि खोइ ॥? 
सीता का यह “देवी-रूप' चित्रण भक्त शिरोमणि तुलसी की मौलिक उदभावना का 


 रामचरितमानस, बालकाण्ड, १४८।२-३ । 
2 वही, १५२।४ । 
3 बही, २४६।२। 
* वही, ३०६।७-८ । 
5 अयोध्याकाष्ड, १२६।छन्द । 
5 बही, २५२।२-३ । 
7 उत्तरकाण्ड, दोहा रड । 
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ही परिचायक है | 
पाबेती--शंकर-प्रिया पार्वती को भी तुलंसी ने अपली पौराणिक दृष्टि के 
अनुसार 'अगदंजा' का रूप दिया है और उन्हें दैबी नारी-पात्र के रूप में चित्रित किया 
है । तुलसी का मत है---गुर पितु मातु महेस भवानी, और इसीलिए कवि ने राम- 
कथा का अथम आधिकारिक जिज्ञास्‌ श्रोता पावेती को कहा है * 
सभु कीन्ह यह जरित सुहावा । बहुरि कृपां करि उमहिं सुनावा ॥! 
तुलसी ने नारद द्वारा भैता को उपदेश दिलाकर पार्वली को भी 'शित्र' की शक्ति के 
रूप में प्रतिष्ठित किया है 
मयना संत्य खुनहु सम बानी | जगदबा सथ सुता शभ्रवानी ॥ 
अजा अनादि सक्ति अबिनासिति | सदा सभु अरधग निवासिनि | 
जग संभव पालन लय कारिनि | निज इच्छा लीला बपु धारिनि ॥* 
तुलसी द्वारा चित्रित पाबंती का यह 'शक्ति रूप” उनकी पुराण-दृष्टि की ओर 
हो इगित करता है। यद्यपि 'राम-परीक्षा प्रसग” में तुलसी ने पाती को कुछ हीन 
व्यक्तित्व दे दिया है, तथापि शक्ति रूप मे पार्वती को चित्रित करके कवि ने अपने 
उस अभाव की पूर्ति कर ली है । पावंती तुलसी की अनूठी सर्ंना हैं । 


गोण पात्र 
दंची रूप में 
सरस्वती--तलसी ने ज्ञान की अधिष्ठात्री देवी के रूप मे सरस्वती का 

चित्रण दैवी-शक्ति मानकर किया है। सरस्वती अभिव्यक्ति की पू्णता तथा पवित्रता 
की प्रतीक हैं, जो भावना के वशीभूत होकर कवि के हृदय भे निवास करती है 

भगति हेलु बिधि भवन बिहाई । सुमिरत सारद आवति धाई ॥ 

राम चरित सर बिनु अन्हवाएँ । सो श्रम जाइ न कोटि उपाएँ ॥* 
इसी शान-दात्री-शक्ति के रूप में तुलसी ने शारदा की स्तुति की है---“पुनि बदरऊं सारद 
सुरसरिता । जुमल पुतीत मनोहर चरिता'। तुलसी का मत है कि राम की कृपा 
से ही शारदा की कृपा भी सभव है 

सारद दारुनारि सम स्वामी। रामु सूत्रघधर अन्तरजामी ॥। 

जेहि पर कृपा कर्ाहे जनु जानी । कबि उर अजिर नजावहिं बानी ॥* 
शारदा ही 'बुद्धि की नियामिका शक्ति हैं। राम को जब राज्य देने कां निमंधय 
दशरथ ने किया, तो देवतागण मिलकर सरस्वती के चरणों में वन्दना करने पहुँचे-- 
“बिपति हमारि बिलोकि बडि मातु करिअ सोइ आजु । रामु जाहि बन राजु तजि 


3 रामचरितमानस, बालकाण्ड, ३०१३। 
3 बही, ६८०२-४ | 

3 बड़ी, ११।४-५ । 

3 वही, १०४॥५-६ । 
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होइ सकल सुरकाजु ।।' एक बार तो देवंताओ के इस घोर , स्वार्थ पर शारदा को 
पश्चासाप हुआ---सूलि सुर विनय ठाड़ि पछिताती', क्योंकि अपयश का कार्य शारदा 
कैसे करे ? किन्तु देवताओं से 'पुनि कहहि निहोरी', तो 'हरपि हुदयें दसरथ पुर 
आई और माँ शारदा अपनी शक्ति के प्रभाव से मंधरा को 'अजस पेटारी' बता गईं : 
नामु सथरा मंदमति चेरि कैकेदइ केरि । 
अज॑ंस पेटारी ताहि करि गईं गिरा मति फेरि ॥! 
राम बन चले गए, किन्तु भ्रात-नेह की डोर से बघे भरत राम को वापस लेने चित्र- 
कूट पहुँच गए, तो स्वार्थी देवताओं ने पुन शरणागत होकर शारदा से विनय की 
फेरि भरत मति करि निज माया । पालु बिबुध कुल करि छल छाया ॥। 
बिबुध बिनय सुनि देबि सयानी | बोली सुर स्क्लारथ जड़ जानी।॥॥? 
शारदा ही वस्तुत, राम-वन-गमन की प्रेरिका शक्ति हैं, यह्‌ चित्रित करके तुलसी 
में सर्वधा अनूठी काव्य-योजना की है, जिससे मथरा तथा कैकेई दोष-मुक्त हो जाती 
हैं। अन्यत्र तुलसी ने सरस्वती का वन्दन ज्ञान-देवी के रूप में ही किया है । 
एसइ---भगवान्‌ विव्णु की शक्ति के रूप मे रमा का उल्लेख “मानस” में 
आ है 
हे हरि हित सहित रामु जब जोहे । रमा समेत रमापति भोहे ॥।* 
जनास अप्सरा--राम-रावण युद्ध मे लक्ष्मण को शक्ति लगने पर हनुमान 
सजीवनी बूटी लेने चले, तो मार्म मे रावण का भेजा हुआ निशाचर मुनि का छद्मवेश 
बनाए बैठा था। उसी समय समुद्र से एक विशाल “मकरी' (सादा मगरमच्छ) हनुमान्‌ 
को खाने दोडी । हनुमान्‌ ने तीर चलाया और तीर लगते ही मकरी “अप्सरा' बन 
गई, जो वस्तुतः शापभ्रस्ता नारी थी 
सर परैठत कि पद गहा मकरी तब अकुलान । 
मारी सो धरि दिव्य तनु चली ग्रगत चढि जान ॥ 
कपि तब दरस भइरऊं निष्षमापा | मिटा तात मुनिबर कर सापा।॥ 
मुनि न होइ यह निसिचर घोरा । मानहु सत्य बचन कपि मोरा ॥ 
अस कहि गई अपछरा जबही । निसिचर निकट गयउ कपि तबहीं ॥* 
'नारी-मुक्ति' के तुलसी के अभियान की ओर यह अनाम पात्रा भी सकेत कर 


श्ह्दीहै। 


आपुरी रूप से 
जंकिनो--तुलसी ने रावण की लंका की रक्षार्थ नियुक्त राक्षसी के रूप में 
लकिनी का चित्रण किया है । जब हनुमान्‌ 'मसक समान रूप कपि धरी' राम का 
4 रामचरितमानस, अयोध्याकांण्ड, दोहा १२ । 
वही, २६९५।२-३ । 
बालकाण्ड, ३१७३३ 
लंकाकाब्ड, दोहा ५७ तथा ५८।१-३ ! 
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नम स्मरण करके लंका में चले, तो लकिनो ने उन्हें रोका 
ताम .लंकिनी एक निसिचरी ॥ सो कह अलेसि मोहि निदरी !। 
जानेहि नहीं मरमु सठ मोरा । मोर अहार जहाँ लगि चोरा ॥३' 
क्रद्ध होकर हनुमान्‌ ने 'सुठिका एक महा कपि हनी' और लंकिती 'रुधिर अबत धरनीं 
दनमनी' हो गई । तब उसने हनुमान को बताया * 
पुनि सभारि उठि सो लका | जोरि पानि कर बिनय ससका ॥ 
जब रावनहि ब्रह्म बर दीन्हा । चलत बिरथि कहा मोहि चीन्‍न्हा ।॥॥ 
बिकल होसि ते कषि के मारे | तब जानेसु निसिचचर सघारे ॥? 
इस प्रकार लंकिनी द्वारा कवि ने राक्षस-वश के नाश की घोषणा करा दी है । तुलसी 
की काब्य-कुशलता दर्शनीय है । 
सुरसा--यह भी विकट शक्ति वाली राक्षसी है, जिसको हनुमान्‌ की राह 
अवरुद्ध करने के लिए देवताओं ने नियुक्त किया था, ताकि हनुमान्‌ के पराक्रम की 
परीक्षा ली जा सके . 
घुरसा नाम अहिन्ह के माता । पठइन्हि आइ कही तेहि बाता ॥ 
आजु सुरन्ह मोहि दीन्ह अहारा । सुनत बचन कह पवनकुमारा ४ 
उस विकट राक्षसी ने हनुमान्‌ को 'कवनेहूँ जतन देइ नहिं जाना, तो हनुमान्‌ ने 
कहा 'प्रससि न मोहि कहेउ हनुमाना । यह सुनकर सुरक्षा ने अपना शरीर बढ़ाना 
आरम्भ किया | 
जोजन भरि तेहिं बदनु पसारा । कपि तसु कीन्ह दुगुल बिस्तारा ॥* 
इस प्रकार हनुमाम्‌ के दुगुला शरीर बढाने पर 
सोरह जोजन मुख तेहि ठयऊ । तुरत पवनसुत बत्तिस भयऊ ॥ 
जस जस सुरतसा बदनु बढावा 4 तासू दूत कंपि रूप देखावा || 
सत जोजन तेहि आनन कीन्हा । अति लघु रूप पवनसूत लीन्हा ॥।* 
अत्यन्त लघु रूप बनाकर हनुमान्‌ बदन पहुठि पुलि बाहेर आवा' और अ्रद्धापूर्वक 
सुरसा से 'माग्रा बिदा ताहि सिर नाव । इस पर सुरसा ने अपना रहस्य हनुमान्‌ 
को बताया 
मोहि सुरन्ह जेहि लागि पठावा । बुधि बल सरमु तोर में पावा ॥९ 
और हनुमान्‌ को 'आसिष देइ' सुरसा सुर-लोक चली गई। इस पात्र के माध्यम से 
तुलसी न “अद्भुत रस' का सचार करने के साथ-साथ देवताओ को सक्रिय तथा 
हनुमान्‌ को परमवीर भी चित्रित कर दिया है । 
व रामबारितमानस, सुन्दरकाण्ड, ४।२-३ । 
2 बही, ४५-७ । 
3 वही, २२-३ । 
4 बडी, २।७ । 


$ वही, २६१० । 
+ बडी, २१२ । 


शैंबी एवं आसुरी नारी-पात्र र्४डह 


अनास राकसो--भयकर राकसी के रूप में यह नारी चित्रित हुई है, जो 
आकाश में उड़ते हुए पक्षियों को पकड-पकड़ कर खाती है । 
निसिचरि एक सिंधु महुँ रहई । करिं माया नभु के खग गहुई ॥ 
जीत जन्‍्तु जे गबतस उडाही। जल बिलोकि तिन्हं के परिछाही ॥ 
गहई छाह सक सो न उड़ाई । एहि विधि सदा गगनचर खाई ॥* 
हनुमान्‌ जब समुद्र पार कर रहे थे, त्तो उन्हे इस राक्षसी की शक्ति का आभास हुआ 
और इसे मार कर ही हनुमान्‌ समुद्र से पार उतरे ॥? 


निष्कर्ष 

स्वयभू तथा तुलसी के काब्यों मे दैवी एवं आसुरी अमारी-पात्रों मे जो अन्तर 
उभरता है, वह यह कि 'स्वयभू ने इस दुष्टि से नारी-पात्रो का चित्रण कम ही किया 
है, किन्तु तुलसी ने इस प्रकार का चित्रण पर्याप्त किया है ।' सीता तथा पार्वती का 
दैवी-तारी-पात्र के रूप मे चित्रण इस बात की सपुष्टि करता है । 

सामाजिकता इन पात्रों मे ध्वनित हो पाना अनपेक्षित ही है, अत इस दृष्टि 
का सब्वेधा अभाव ही रहा है । हाँ, सास्कृतिक तथा प्रामिक तत्त्व लक्ष्य किया जा 
सकता है । स्वयभू में 'मरुदेवी' का चित्रण धामिक तत्त्व का दिग्दर्शन कराता है और 
तुलसी में 'सरस्वती' का चित्रण सास्कृतिक परम्परा को इग्रित करता है। 

मनोवैज्ञानिक तत्त्व का आधार-प्रहण भी इन पात्रो के चित्रण में प्राय अपेक्षित 
नहीं रहा है, अत इस दृष्टि का अभाव भी दोनों कवियों मे है । फिर भी तुलसी ने 
“ठाढि पछिताती', 'हरषि' आदि शब्दों से सरस्वती के चित्रण मे सनोवज्ञानिक-पद्धति 
का पुट देकर अपनी मौलिकता का परिचय अत्यन्त कुशलता से दिया है । 

देश-काल का तत्त्व दोनो में ही प्राय मुखर नही हुआ है । 

पौराणिक-दुष्टि तुलसी मे इन्ही नारी-पात्नों के माध्यम से सर्वाधिक प्रकाशित हो 
सकी है । वे 'अवतारबाद' की पौराणिक धारणा सीता” एवं पार्वती” के चरित्रो से 
पुष्ट कराने में अत्यन्त सफल रहे हैं। स्वयभू मे इस दृष्टि का सर्वधा अभाव है, किन्तु 
जैन-धर्म का प्रभाव 'मरुदेवी' के माध्यम से तथा इन्द्र द्वारा ऋषभ जिन के अभिषेक' 
की कथा से स्पष्ट हो जाता है । 

कवि-दुष्टिकोण का अन्तर सहज ही दोनो कवियों मे स्पष्ट लक्षित हो जाता है । 
ठुलसी भें 'सीता,' 'पावंती,' 'सरस्वती' आदि के प्रति पूज्य-बुद्धि है, जो हिन्दू-धर्मानु- 
गोसी होने के कारण सर्वथा स्वाभाविक है, किन्तु स्वयभू से इस भावना का सर्वंधा 
अभाव ही है। तुलसी 'असद्‌' की परिणति भी 'सद' मे कराते हैं, जो उनके आदर्श- 
बादी दृष्टिकोण का परिणाम है, किन्तु स्वयभू इस ओर पूर्णत उदासीन दृष्टि रख 
कर चले हैं । 

 रामब्रश्तिमातस्त, सुन्दरकाण्ड, ३।१-२ । 

2 वही, रे।ड-४ । 


उपसंहार 


स्वयभू एव तुलसी के महाकाध्यों 'पउमचरिउ' तथा 'रामचरितमानस' में चित्रित 
तारी-पात्रों का पृथक-प्रथक्‌ अनुशीलन करके दोनो के नारी-पात्रो की तुलना हसने 
तारी के विभिन्‍न रूपो को आधार मात कर की है। कन्या, प्रेयती, पत्मी, माता, 
बहन, भाभी, सास, सखी, दासी, दैवी एवं आसुरी-नारी आदि रूपो मे, यथासंभव 
द्वितीय अध्याय मे तिर्धारित 'सघटक तस्वो' के आधार पर, नारी"“चित्रण के अनुशीलन 
का प्रयास प्रस्तुत अध्ययन में है । 

नारी-चित्रण पर समग्रत दृष्टिपात करने से यह निश्चित प्रतीत होता है कि 
स्वयभू ने प्रत्येक पाश्र--प्रधान तथा गौण को जैन-दृष्टि से चित्रित करने का प्रयास 
किया है, जो सीता, कैकेई, कौशस्या, सुमित्रा तथा मन्दोदरी आदि पात्रों के जैन- 
धर्म मे दीक्षित होने से सुपुष्ट हो जाता है। “दुनंयस्वामिनी' स्वयभू की जैन-दृष्टि 
को व्यजित कराते वाली विशिष्ट नारी-पात्र है, जिसके द्वारा कवि स्वयभू ने जैन- 
धर्म को बौद्ध-धर्म से श्रेष्ठतर सिद्ध किया है और जैन मुनियों की आचार-निष्ठा का 
प्रबलतम समर्थन किया है | ।? “मरुदेवी' का चरित्र रामकथा से सर्वथा असम्धद्ध है, 
तथापि जैन-धर्म के प्राण, ज्ञान-रूप ऋषभ जित की जनती के रूप में स्वयभू ने 
उनका श्रद्धायुत चित्रण करके धर्म के प्रति अपनी दुृढ निष्ठा ही ध्यक्त की है । 
इसमे विमत नहीं हो सकता कि स्वयभू के सभी पात्र अधिकाशत जैन-दुष्टि से 
चित्रित हैं । 

तुलसी में प्राय सभी नारी-पात्र, चाहे सद-वृत्ति वाले हो या असदद्धति वाले, 
“रामभक्त' चित्रित हुए हैं। उनके सभी पात्रों में 'सिया राम मय सब जग जानी! 
की भावना काम कर रही है ।? 

रावण के पक्ष वाले नारी-पात्रों--मदोदरी, जिजटां आदि को भी तुलसी से 
राम-भक्त दिखाया हैं। यह उनकी राम-भक्ति का ही प्रभाव है, जिससे अहल्या, 
शबरी, तारा जैसी पतिता एवं शापम्रनस्ता नारियाँ भी परम पद की अधिकारिणी बनी 


 वृडमचरिउ, ३५वीं सधि | 
2 भूणि-बो रन्ति सन्ति म॑ पत्तिय । --प्रयमचरि *' ३५८६ 
$ हॉ० भाग्यवती सिह तुलसी की काव्य-कला, पु० २७५ । 


उपशहार र४१ 


हैं। यश्चपि तुलसी के नीरींचिबरण का यह रूप साम्प्रदायथिक/नहीं कहा जा सकता, 
तथापि हससे कतिफ्य नारी-पात्रों के परम्परागल तथा स्वाभाविक चित्रण मे पर्याप्त 
अंर्संग्रतियाँ आ गई हैं॥ 'पार्कती' का पौराणिक रुथरूप तुलसी निभा नही सके और 
राम को “ब्रह्मा बनाने के प्रबंल आग्रह के कारण मानती रूप में पावंती के चरित्र का 
अपकर्ण अनजाने ही उससे हो गया है। सीता के चरित्र में भी अलोकिकता तथा 
लौकिकता का इन्द्र बना रहा, जिससे अनेक बार सीता के चेरित्र-चिज्रण मे अस्वा- 
भाविकता आ गई है। 'मसन्यरा' पता नहीं क्‍यों, अपवाद रूप मे “राम-भक्त' नही बत 
पाई ? यही ऐसी नारी-यात्र है 'मानंस' में, जो तुलसी के आदशेवाद की ज्वाला में 
पडकर कूदत नहीं बच सकी । आदर्श तथा मर्यादा का ध्यान तुलसी कही भी छोड 
नहीं सके और यही उनके नारी-चित्रण का प्राण-तत्त्व बना*है । 

स्वयंभू तथा तुलसी दोनों ही नारी-चित्रण में सामाजिक तथा सास्कृतिक प्रभाव 
को चित्रित करते हैं। समाज में नारी की स्थिति का चित्रण यथास्थिति दोनो ने ही 
कुशलता से किया है, किन्तु तुलसीं इस दृष्टि से श्रेष्ठ सिद्ध हुए हैं।' नारी के 
कन्या, प्रेयसी, पत्नी, माता, सास, बहन तथा अन्य रूपों मे सामाजिक दायित्वों का 
बोध तुलसी को निरन्तर बना रहा है। सीता का चित्रण कन्या, प्रेयसी, पत्नी-- 
सभी रूपों मे इस कथन की पुष्ट करता है । 

स्वयभू सामाजिक दायित्वों के प्रति रूढ प्रतीत नहीं होते । उपरभा, अजना, 
बनमाला तथा सीता के चरित्रो से यह भली प्रकार पुष्ट हो जाता है। सीता का 
अपराजिता से कोई विशेष लगाव नहीं है। दशरथ की पत्नियाँ परियार मे कैसे 
रहती हैं, स्वथभू इस ओर कोई संकेत नहीं करते । इससे यह पुष्ट हो जाता है कि 
स्वयभू पारिवारिक-मर्यादा तथा दायित्वों के प्रति प्राय उदासीन ही हैं । नारी के 
इन रूपों का चित्रण करते समय सास्क्ृतिक तत्त्व भी स्वयभू प्राय कम ही समाविष्ट 
कर सके हैं । उनके लिए पतिब्रत धर्म” का कोई सास्कृत्तिक महत्त्व रहा होगा, ऐसा 
कहीं प्रतीत नहीं होता, यद्यपि 'पतिब्नत धर्म' का पालन उनके नारी-पात् करते हैं । 

तुलसी ने नारी के शाश्यत प्रतिन्नता रूप को भारतीय-सस्क्ृति का स्वाणिम देवी 
घटक माना है और इसी पतिद्रत-पर्म की व्यजना कराने के लिए “अनुसूथा' की सृष्टि 
की गई है। सुमित्रा मे मातृत्व एवं त्याग की गरिमा भी इसी तत्त्व की उपस्थिति 
को पुष्ट करती है। तारी के चरित्र-चित्रण भे तुलसी ने लोकनावक की सी दृष्टि 
रखी है । इस दुष्टि के परिणामस्वरूप उनके महाकाव्य मे जित्रित भारियो का 
व्यक्तित्व लोक-सापेक्ष हो गया है । 

गारी-वखिक्रम मे मनोविज्ञान का आधार दोनो ही कबियो ने भ्रहण किया है । 
स्वयभू नारी में वासना, त्याग, ईर्व्या, घुटन, हर्ष, सन्तुष्टि आदि मनोभावों तथा 
प्रदृस्तियों को स्पष्ठ करने मे सफल रहे हैं। केवल एक विशिष्टता है उनके नारी- 


। हॉ० भाग्यवतती सिंह तुलसी की काव्य-कला, पु० २७४ । 


२४२ स्वयं एवं तुलसी के नारी-भाज 


चित्रण मे, जो तुलसी से उन्हें पृथक कर देती है । स्वयंभु के सभी पावर अधिकांशतः 
“इृद' से सर्वाधिक शासित हुए हैं, “अहम्‌' तथा 'पराहल्‌ से क्रमशः सर्वाधिक कम |. 
इसका परिणाम हुआ है, स्वयभू के तारी-पात्रो में 'जैबी-व्यक्तित्व' की प्रधघालता 
तथा सदात्त-तल्व की कमी । सीता, अपराजिता, सुमित्रा, मदोदरी आंदि के चरित्र- 
चित्रण में यह तथ्य देखा जा सकता है। सीता कही-कहीं उदात्त रूप में आई भी है, 
तो अपने परस्परित रूप के कारण ही आई प्रतीत होती है। 'उपरभा' जैसी पर- 
पुरुष-अनुरक्ता तथा अन्ध्नखा जैसी अतिशय कासुक नारियों का चित्रण स्थयभू के 
पात्र-चित्रण में 'इंद' के शासन को भली-भाँति सपुष्ट कर देता है । 

तुलसी नारी-मनोविज्ञान के निश्चित रूप से कुशल पारखी हैं । उसका प्रत्येक पात्र 
मनोविज्ञान की कसौटी पर खरा उतरता है। नारी के हृदयस्थ उत्कष्ठा, हर्ष, 
आकुलता, लज्जा, ईर्ष्या, डाह तथा स्नेह जैसे भावों की अत्यन्त मर्मस्पर्शी व्यजना 
तुलसी के नारी-पात्रो में हुई है। सीता, कौशल्या, फैकेई, सुमित्रा, मन्‍्थरा, मन्दोदरी, 
शबरी, पाती, मैना, सुनयना तथा त्रिजटा आदि सभी नारियों का चरित्र-चित्रण 
हमारे इस कथन का पोषक है । तुलसी के तारी-पात्र 'पराहमस्‌' से सर्वाधिक शासित 
हैं तथा 'अहम्‌” और “इद” से क्रमश कम । इसी भावना के कारण उनका प्रत्येक 
नारी-पात्र नैतिक मूल्यों, आदर्शों तथा मर्यादाओं का पालन करता है और उदात्त 
की ओर उन्मुख होता है । 

पार्वती तथा कैकेई ऐसे नारी-चरित्र है, जिनमे 'इद' तथा 'पराहम्‌' का संघर्ष 
स्वार्थ तथा परमार्थ के इन्द्र के रू मे दिखाया गया है जौर विजय 'पराहम्‌' की ही 
हुई है, जिससे आदर्श की स्थापना का तुलसी का लक्ष्य पूर्ण हो गया है । मनोविश्लेषण 
में तुलसी के सिद्धहस्त होने का प्रमाण ककेई, मनन्‍्थरा, सीता एवं पावंती के चरित्र 
हमे पृर्णत दे देते है । इस दृष्टि से दोनो ही कवि कुशल सिद्ध होते हैं, तथापि समग्र 
दृष्टि से पलड़ा तुलसी का ही कुछ भारी प्रतीत होता है । 

विभिन्‍न रूपो में दोनों के नारी-चित्रण का अनुशीलन करते समय स्पष्ट हो 
गया है कि पौराणिक तत्त्व तुलसी मे मुखर है, स्वयभू में स्वभावत ही यहू रूप कम 
मुखर हो पाया है। सीता तथा पायंती के चित्रण मे तो पौराणिकता अनेक बार 
सहज चित्रण मे बाधक भी बन गई है । तुलसी पार्वती-शकर के दाम्पत्य-जीवन का 
चित्रण इसी कारण मही करते कि “जगत सातु पितु सभु भवानी । तेहि सिमारु न 
कहेउँ बखाती' । सीता भी “जगदबा हैं, यह तुलसी भूल हीं नहीं पाते । बह एक 
तथ्य है कि तुलसी 'पुराण-तत्त्व' का समावेश अपने नारी-चित्रण मे अयत्न-पूर्वक करते 
हैं । पतिब्रत-धर्म का स्वरूप तुलसी पुराणों से ही ग्रहण करते हैं ।? नारी के कामुक 

हु बायोलॉजिकल सेल्फ हो “हैद' होता है । -डॉ० राधाकसल मुखर्जी, प० १५ 

3 न व्रस्तेनोपवासेक्च धर्मेणग विविधेत थव। 

नारी स्वर्गेमवाप्नोति केवल पति पूजनात्‌ ॥ 
--पराशर-सहिता 


उपलंहार २५३ 


रूप की निन्‍्दा जहाँ तुलसी करते हैं, वहाँ भी वे पुराण का समर्थन अपने साथ सर्वव ' 
रखते हैं . 
ऋाता पिता पुत्र उरगारी। पुर मनोहर निरखत सारी ।॥। 
होइ बिकल सक ममहि न रोकी । जिमि रब्िसनि द्रव रबविदि बिलोकी | 
को तुलसी ने 'हितोपदेश' से ग्रहण किया है 
सुवेध पुरुष दुष्ट्वा ब्रातर यदि वा सुतम्‌ 
योनि क्लिड्यति नारीणा सत्य-सत्य हि नारद ॥। 

वस्तुत तुलसी पौराणिक प्रभाव' ग्रहण करने के कारण ही यत्र-तत्र नारी के अति- 
शय बासनात्मक, अविद्या-माया वाले रूप की निन्‍दा करते हैं, जिसे नारी-निनन्‍्दा माना 
जाना समीचीन प्रतीत नहीं होता । है 

प० रामनरेश त्रिपाठी का कथन है--मेरा ख्याल है, अन्य भारतीय भाषाओं मे भी 
सन्‍्तो के स्त्री-विरोधी पद मिलते हैं । सन्‍्तो के वचन तो प्राय' उसी भाषा में है, जो 
तुलसीदास की है, पर तुलसीदास का विरोध मुख्यत इस कारण से किया जा रहा 
है कि उनका प्रचार अधिक है और प्रभाव भी ।! 

स्वयभू पर जैन-आग्रमो का प्रभाव देखा जा सकता है, यद्यपि वे इसे कम ही 
ग्रहण करते हैं। इस दृष्टि से दोनों मे नारी-चित्रण की प्रद्॒॑त्ति ही बदल गई है । 
स्वयभू ने सीता को सामान्य नारी बना दिया, तो तुलसी ने उनमे दैवी-तत्त्व का 
समावेश करके अलौकिक रूप दे दिया है । यही स्थिति पाती की है, जो मैना-पुत्री 
होकर भी 'जगदबा भवानी बनी रही हैं । 

कवि-दृष्टिकोंण ने स्वयभू तथा तुलसी को सर्वथा पृथक्‌ कर दिया है। जैन 
होने के कारण स्वयभू का प्रयास जैन-धर्म का प्रकाशन रहा है, तो हिन्दू-सगुण-भक्त 
होने के कारण राम के “ब्रह्मत्व/ तथा अलौकिकता का चित्रण तुलसी का प्रयास 
रहा है । स्वयभ्‌ नारी-चित्रण में सौन्दयं को यथार्थ के आधार पर देखने के कारण 
स्थूल तथा मासल चित्रण करने भे सफल हुए हैं, किन्तु आदर्श तथा मर्यादा के आधार 
पर देखने के कारण तुलसी के सौन्दयं-चित्रण मे सूक्ष्मता एवं अतीन्द्रियता का भाव 
मुखर हो गया है, जिससे तुलसी का सौन्दरय-चित्रण उदात्त से मण्डित होकर जन-मन 
का प्रेम बन गया है । 

स्वयभू ने रामकथा की परम्परा जैन-मुंनि विमलसूरि से प्रहण की थी, जिससे 
उनमे दृष्टिकोण का अन्तर स्वाभाविक रूप से आ गया है | 

हमारे समग्र अध्ययन का निष्कर्ष यह निकलता है कि परम्परा से प्राप्त रामकथा 
के पल्लवन में स्वयभू तथा तुलसी ने देश-काल तथा दुष्टिकोण के अनुरूप अपनी- 
अपनी मौलिक उद्भावनाओ के द्वारा तारी-चित्रण में सफलता एव सिद्धि प्राप्त की 
है और प्रतिभा-समपन्न कवि होने का प्रमाण दिया है । 


! बुलसी और उनका काव्य, पृ० २६६ । 
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